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Curt Herrmann war Deutschlands bedeutendster 
Neoimpressionist. Seine wechselvolle Entwicklung 
fiihrte von prestigetrachtigen Portratauftragen im 
Miinchen Lenbachs iiber die farbenprichtige Stil- 
kunst des Art Nouveau zur Kunst der franzdsischen 
Neoimpressionisten. Auf eine kurze Phase, in der 
er sich an die dogmatischen Regeln Signacs hielt, 
folgte ein freierer, vollig eigenstindiger Stil. Nach 
dem Tode Herrmanns geriet sein Werk aufgrund 
der menschenverachtenden Kunstpolitik der Natio- 
nalsozialisten, die ihn als »entartet« verfemten und 
seine Gemalde aus den Museen entfernten, weit- 
gehend in Vergessenheit. Doch in den letzten 
Jahren erwachte dank zahlreicher Ausstellungen — 
zum Beispiel der grofien Berliner Retrospektive 
1989 — von neuem das Interesse an den Bildern 
Curt Herrmanns, die bei Sammlern verstarkt 
Zuspruch finden. 

Zum ersten Mal wird in der vorliegenden Publika- 
tion das Leben Curt Herrmanns und seine Ent- 
wicklung als Kiinstler detailliert untersucht. 
Thomas Fohls brillanter und gewissenhafter For- 
schung in zahlreichen Archiven ist die Wiederent- 
deckung von langst verloren geglaubtem Doku- 
mentationsmaterial zu verdanken; so behandelt er 
Herrmanns Jugend, sein Studium und seine bewegte 
Karriere in Miinchen. Auch findet der Einflu8 von 
van Gogh, Paul Signac und Henry van de Velde 
auf Herrmanns Werk besondere Beachtung. 
Neben einer Auswahl an Briefen von Zeitgenossen 
an Curt Herrmann enthalt das Buch eine Reihe 
von Illustrationen, die die Stirken seines Werkes 
sowie sein ausgepragtes Gespiir fiir Farben unter 
Beweis stellen. 
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VORWORT 


Mit wachsendem Vergniigen habe ich in den letzten Jahren beobachtet, 
wie der Ruf meines Grofvaters, Curt Herrmann, als besonders begabter 
Maler aus dem Dunkel der Vergessenheit hervortrat. Es begann mit einer 
kleinen Auswahl seiner Werke, die 1983 bei Sotheby’s in Miinchen ausge- 
stellt wurden. Eigentlich war keines der Bilder zum Verkauf angeboten 
worden, doch bekamen wir tiber zwanzig Angebote fiir ein erstaunlich 
schlichtes Gemilde, Dame in den Diinen von Binz auf Riigen (Abb. 21), und 
viele weitere fiir die tibrigen Bilder und Pastelle. Die Sammler waren 
offensichtlich begierig nach den Werken des deutschen Neoimpressio- 
nisten. Auch die Nachfrage nach Paul Baum, dem zweiten deutschen Ver- 
treter dieser Kunstrichtung, war erstaunlich angestiegen. 

Sowohl Paul Baum als auch Curt Herrmann waren Gegenstand bedeu- 
tender Retrospektiven gewesen, die die Neue Galerie in Kassel in den 
sechziger und frithen siebziger Jahren veranstaltet hatten. Im Fall von 
Curt Herrmann unternahm das Museum enorme Anstrengungen, den 
Teil des CEuvre zu restaurieren, der nach den Zerst6rungen im Zuge der 
sogenannten »Reichskristallnacht« und den Wechselfallen der Kriegs- 
jahre noch im Besitz der Familie verblieben war. Ebensosehr bemiihte 
sich mein Vater, durch Ausstellungen in Deutschland und England die 
Aufmerksamkeit der Nachkriegsgeneration auf das Werk Curt Herr- 
manns zu lenken. 

Der Miinchner Ausstellung von 1983 folgte eine weitere, sehr erfolgrei- 
che im Kunsthaus Bihler in Stuttgart, auf der zu unserem gréften 
Erstaunen saimtliche Bilder verkauft wurden. Eines der dort gezeigten 
Gemialde, eine Berliner Winterlandschaft, wurde von Rolf Bothe fiir 
das Berlin Museum erworben. Sein Interesse fiir den wiederentdeckten 
Kiinstler fiihrte 1989 zu einer grofen Retrospektive, die anschliefiend 
nach Hagen und Emden ging. 

Als die Vorbereitungen fiir die Berliner Ausstellung begannen, schlugen 
wir Rolf Bothe vor, sie mit einer Sichtung des Nachlasses zu verbinden. 
Ein gewaltiger alter Reisekoffer hatte den Krieg leidlich iiberstanden, und 
wir wuften, daf er die faszinierende Korrespondenz zwischen Curt Herr- 
mann und seinen Zeitgenossen in Deutschland, Frankreich und Belgien 


barg, eine Fiille von Briefen und dokumentarischen Materials. Es war 
jedoch nicht einfach, die Briefe zu lesen, und so hatten wir uns nie die 
Zeit genommen, sie eingehender zu studieren. 

Die genaue Sichtung und Transkription der mehr als 2000 Briefe und 
anderer dokumentarischer Materialien erwies sich als aufierordentlich 
ergiebig - und noch wichtiger: diese Arbeit brachte vor nunmehr zehn 
Jahren Thomas Fohl ins Spiel. Ihm gelang es, mit seiner nahezu unheim- 
lichen Gabe, Literatur und Kunstgeschichte mit detektivischer Akribie zu 
erforschen, eine solide Quellensammlung iiber das Leben von Curt Herr- 
mann zusammenzutragen, die die vorwiegend anekdotischen Erinnerun- 
gen der Familie ersetzte. Eine Auswahl dieser Briefe wurde in dem um- 
fassenden Katalog der Berliner Ausstellung veréffentlicht und weckte 
allgemeines Interesse. Eine kleinere, von meinem Bruder Luke Herr- 
mann getroffene Auswahl ist in diesem Buch enthalten. 

Auferdem zeigt dieses Material, bis zu welchem Ausmafs Curt Herrmann 
seine Kiinstlerfreunde und Zeitgenossen — trotz seiner kleinen physischen 
Statur — iiberragte; nicht zuletzt auch als erfolgreicher Organisator und 
Leiter von Kiinstlergruppen, die sich aus den oft auseinanderstrebendsten 
Charakteren zusammensetzten. Es fanden sich zudem eine Fille ein- 
drucksvoller Belege fiir Curt Herrmanns freundschaftlich enge Bezie- 
hung zu Henry van de Velde und seiner Familie, den er, wie sich heraus- 
stellte, viele Jahre finanziell unterstiitzte. Dies gilt auch fir seine 
engagierte Forderung jiingerer Zeitgenossen, wie zum Beispiel Ernst 
Ludwig Kirchner, Karl Schmitt-Rotluff, Otto Mueller und Alexej von 
Jawlensky. Als ebenso aufschlufreich erwies sich sein enger Kontakt zu 
geistesverwandten Kiinstlern in Frankreich und Belgien, wie etwa zu 
Pierre Bonnard, Henri Edmund Cross, Paul Signac, Eduard Vuillard und 
Theo van Rysselberghe. 

Weitere Ausstellungen tiber Curt Herrmann folgten. Die Neue Galerie in 
Kassel veranstaltete 1991 eine Ausstellung hauptsachlich mit Werken, die 
wir der Galerie als Dank fiir die Ausrichtung der Retrospektive von 1971 
und fiir all die Bemithungen geschenkt hatten, die diese mit sich brachte. 
Dieser Ausstellung folgte kurz darauf eine kleinere im Friankische- 
Schweiz-Museum in Tiichersfeld, in der ausschlieSlich Herrmanns Pa- 
stelle gezeigt wurden, die kurz zuvor restauriert worden waren. Erstaun- 
licherweise sahen mehr als 12000 Besucher die sechs Wochen dauernde 
Ausstellung. 

In den letzten Jahren ergab sich auch immer 6fter die Gelegenheit, Curt 
Herrmanns Gemalde aus allen Werkphasen in Gemeinschaftsausstellun- 


gen unter verschiedenen Aspekten zu zeigen. Das jiingste Beispiel ist die 
Ausstellung »Aufbruch zur Farbe«, in der Werke der sogenannten 
»Luministen« prasentiert werden und die in Museen in Ahlen, Neuss, 
Bonn und Rotterdam gezeigt wird. Eine weitere, die Ende 1996 in Miin- 
ster, anschlieffend in Grenoble und Weimar zu sehen sein wird, zeigt die 
Begeisterung ftir den Kampf um die Befreiung der Farbe, die Curt Herr- 
mann und Paul Signac teilten. 

Die Ver6ffentlichung des vorliegenden Buches fallt mit der dritten 
grofen Curt Herrmann-Retrospektive im Kunsthaus Biihler in Stuttgart 
zusammen, das in den vergangenen Jahren das Werk Curt Herrmanns am 
engagiertesten unterstiitzt hat. Es ist eine gliickliche Fiigung, daf dieses 
Buch von Gerd Hatje, dem iiberragenden Nestor der Stuttgarter Verlage 
herausgegeben wird. Wir sind beiden auferordentlich dankbar. Auch Rolf 
Bothe und Thomas F6hl wollen wir unseren innigsten Dank aussprechen 
fiir ihren mutigen Idealismus, das Werk Curt Herrmanns fiir eine bedeu- 
tende Ausstellung im Berlin Museum auszuwahlen, in dem beide 1989 
arbeiteten. Niemand kann Thomas Fohl genug fiir die Zeit und Hingabe 
danken, die er in aufopferungsvoller Weise Curt Herrmann gewidmet 
hat. Thomas Fohl ist von entscheidender Bedeutung ftir die Wiederent- 
deckung Curt Herrmanns gewesen. 

Mein eigene Bekanntschaft mit Curt Herrman wahrte nur sehr kurz. Es 
gibt lediglich eine Photographie, die mich als Zweijahrigen zeigt, wie ich 
auf seinem Schof sitze und die Knépfe seiner Weste abreifie. Von dieser 
Photographie geht eine Faszination aus, die ich mehr und mehr zu schat- 
zen weif. 


Frank Herrmann 
Woodham Walter 
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EINFUHRUNG 


Menschliche Gréfe und Giite, das Streben nach Schénheit und Harmo- 
nie, aber zugleich preufischer Fleif und ein lebenslanger Kampf um die 
einmal als giiltig erkannten Ziele der Kunst, kennzeichnen die Person 
und das Werk Curt Herrmanns. 

Die radikalen Umbriiche im Kunstgeschehen zeigen Curt Herrmann in 
den vierzig Jahren von 1883 bis 1923 als toleranten Begleiter, als enga- 
gierten Fiirsprecher und Forderer des Impressionismus, der franzésischen 
Neoimpressionisten, der Nabis, der Fauves, der verfemten deutschen 
Expressionisten. Der Vertreter einer lingst etablierten Kiinstlergenera- 
tion war bis zuletzt ein unermiidlicher Wortfiihrer fiir alles Neue, selbst 
fiir die Vertreter des Kubismus und die Konstruktivisten. Diese Offenheit 
fiir garende Prozesse, fiir jugendliches Engagement im Kampf um neue 
Ausdrucksmittel und -formen, paarte sich bei Curt Herrmann mit einem 
untriiglichen Gespiir fiir Qualitét und Begabung. In den Theoriedebatten 
seiner Zeit, besonders aber im zupackenden Einsatz fiir die kiinstlerisch 
vorwarts dringende Jugend Europas als Organisator und Mitveranstalter 
zahlreicher Ausstellungen, verkérperte er im besten Sinne den Typus des 
»unverbesserlichen« Idealisten. Seine nicht zu ersch6pfende Giite und 
Hochherzigkeit fanden auch vor dem Urteil seiner Gegner — und er hatte 
viele — als charakteristische Eigenschaften seines Wesens Anerkennung. 
Curt Herrmanns lebenslang mit Wiirde und Toleranz gefiihrter Kampf 
um die Kunst fordert heute angesichts seiner Werke unsere hohe Wert- 
schatzung, auch im Hinblick darauf, daf§ der 1854 geborene Kiinstler 
seinen zumeist wesentlich jiingeren Mitstreitern stets einen Schritt vor- 
auseilte. Max Liebermann, Nestor wie Ubervater der deutschen Seces- 
sionsbewegungen, und deren leidenschaftlicher Protagonist, der Kunst- 
schriftsteller und Publizist Karl Scheffler, langjahriger Herausgeber der 
einflufreichen Zeitschrift Kunst und Kiinstler, waren sich einig in der 
strikten Ablehnung aller Kunststrémungen, die iiber die erreichten Posi- 
tionen impressionistischer Kunstschépfung hinausgingen oder diese gar 
iiberwinden wollten. Nicht minder ablehnend oder gar feindschaftlich 
standen etwa Lovis Corinth und Max Slevogt den Werken von Kirchner, 
Heckel, Schmidt-Rottluff, Matisse, Derain, Braque oder Picasso gegen- 


tiber. Selbst Julius Meier-Graefe, das »enfant terrible< der deutschen 
Kunstpublizistik um rgoo, beharrte lange weitgehend auf seinem Stand- 
punkt vom Primat des Impressionismus, den er sich bis dahin erarbeitet 
hatte. Erst in den Jahren der radikalen Umbriiche kurz vor und vor allem 
nach dem Ersten Weltkrieg fand er wieder Anschluf an die zeitgenossi- 
sche Moderne, wenn auch in Mafen und keineswegs so verstindnisvoll 
offenherzig wie Curt Herrmann. Gleiches gilt mit gewissen Einschran- 
kungen fiir Harry Graf Kessler wie fiir das Gros der etablierten Kunstkri- 
tik der Kaiserzeit. 

In den letzten fiinfundzwanzig Jahren wurden die Werke Curt Herr- 
manns in einer Reihe bedeutender Ausstellungen der langen Vergessen- 
heit entrissen. Zugleich erinnerte sich die Kunstwissenschaft an den nam- 
haften Kunstvermittler, generésen Mazen und bedeutenden Sammler. 
Eine umfassende Biographie steht dagegen bis heute ebenso aus wie die 
Wiedergutmachung an einem in vielfacher Weise verfemten Kiinstler, der 
schlieflich im Dritten Reich posthum als »entartet« aus den Museen ent- 
fernt wurde und dessen einziger Sohn sich 1937 mit seiner Familie 
gezwungen sah, nach London zu emigrieren. 

Einer Annaherung an das Leben Curt Herrmanns stehen gleichwohl 
Hemmnisse und Schwierigkeiten entgegen. Der Kiinstler fiihrte weder 
ein Iagebuch noch legte er, wie viele seiner Kollegen, in Memoiren 
Zeugnis tiber seinen kiinstlerischen Werdegang oder sein Leben ab. Seine 
beiden biographisch gefarbten Aufsatze Im Kiinstlerland von 1895 und 
Fiinfzig Jahre Schaffen von 1924 muften deshalb intensiv und kritisch aus- 
gewertet werden. Curt Herrmann hatte rund dreifiig Jahre lang einen 
renommierten Berliner Zeitungsausschnittdienst mit der Zusendung aller 
Artikel beauftragt, die ihn selbst sowie die Berliner Secession und spater 
die Freie Secession betrafen. Im Nachlaf sind mehr als tausend Zeitungs- 
ausschnitte verwahrt, die sowohl fiir die Beurteilung der Kunst Herr- 
manns als auch fiir die allgemeine Kunstpolitik seiner Zeit eine unschatz- 
bare Quelle darstellen. Auf der anderen Seite hat sich ein gewaltiger 
Familiennachla8 erhalten, der den persénlichen und wirtschaftlichen 
Hintergrund dreier Generationen vom mittleren 19. Jahrhundert bis zur 
erzwungenen Emigration des Sohnes Fritz Herrmann 1937 eindrucksvoll 
zu beleuchten vermag. Nahezu geschlossen iiberliefert ist zudem eine 
Fiille von Belegstiicken zu Curt Herrmanns jahrzehntelangem Engage- 
ment fiir kunstpolitische Belange sowie zu seiner Arbeit fiir den Vorstand 
der Berliner Secession, der Freien Secession und zu einer Vielzahl weite- 


rer Aktivitaten. 


HERKUNFT UND KINDHEIT 


Als viertes von sechs Kindern wurde Hugo Curt Herrmann am 1. Februar 
1854 in Merseburg geboren. Der Vater, Dr. Johann Heinrich Herrmann 
(1813-1888), stammte aus Naumburg, hatte in Halle Jura studiert und 
bekleidete in Merseburg, spater in Halle den Posten des Direktors der 
noch heute bestehenden Versicherungsgesellschaft Iduna. 1858/59 zog er 
mit seiner Familie nach Halle und 1870 nach Berlin, wo er zuletzt der 
Prometheus-Versicherung als Direktor vorstand. Die Karriere des Vaters 
spiegelt damit die typische Laufbahn eines Verwaltungsjuristen des 
19. Jahrhunderts in einem neuen, prosperierenden Dienstleistungs- 
bereich, der parallel zur Industrialisierung des Landes zunehmend an 
Bedeutung gewann. Die Familie Herrmann selbst konnte auf eine lange 
Tradition als Rotgerber zuriickblicken; eine Nebenlinie betrieb bis in die 
1g4oer Jahre erfolgreich eine grofie Lederfabrik in Erfurt. 

Am 25. Oktober 1846 fand die Eheschlieftung der Eltern in Merseburg 
statt. Die Mutter, Caroline Rosa Louise Herrmann geb. Heberer 
(1826-1908), entstammte einer alteingesessenen Merseburger Miillerfa- 
milie. Das erstgeborene Kind, Helene Herrmann (1847-1937), blieb 
unverheiratet und lebte bis zum Tod der Mutter 1908 im elterlichen 
Haushalt. Die beiden alteren Briider des Malers, Ludwig Herrmann 
(1850-1941) und Eugen Herrmann (1852-1924), waren beide mit eher 
mafigem Erfolg als Landwirte und Gutsverwalter titig. 

Die starkste Bindung Curt Herrmanns bestand zu seinem Bruder Paul 
(1859-1935), der in Halle und Berlin Klassische Archiologie studiert 
hatte. 1887 wurde er promoviert und arbeitete dann zuniichst als Privat- 
dozent. Spezialisiert auf die romische Kunst der Kaiserzeit — insbesondere 
auf das weite Thema der antiken Wandmalerei -, fiihrte ihn seine wissen- 
schaftliche Laufbahn schon bald an die Technische Hochschule in Dres- 
den. Neben seiner Tatigkeit als Professor und als Bibliothekar der Aka- 
demie arbeitete er mit gro$em Engagement als Assistent und Mitarbeiter 
des bedeutenden Archiologen und ersten Direktors der Staatlichen 
Skulpturensammlung im Albertinum, Georg Treu. Treu hatte von 1882 
bis 1894 die Zusammenfiihrung und Reorganisation verschiedener 
Sammlungen zu einem einheitlichen Museum betrieben, das er nach viel- 


filtigen Umbaumafinahmen im ehemaligen Zeughaus an den Briihlschen 
‘Terrassen etablieren konnte. Georg Treu baute das Albertinum zu einem 
der weltweit fiihrenden Museen antiker und historischer Skulptur aus und 
begann Mitte der neunziger Jahre, die Sammlungen vermehrt auch der 
Moderne zu 6ffnen. Die Erwerbungen herausragender Plastiken von 
Auguste Rodin, Constantin Meunier, George Minne und vielen anderen 
setzte Paul Herrmann als sein Nachfolger von 1915 bis 1925 fort. Inzwi- 
schen zum ordentlichen Professor ernannt, fallen in das Direktorat Paul 
Herrmanns trotz beschrankter Etatmittel bedeutende Ankiufe von Wer- 
ken Aristide Maillols, von Ernst Barlach, Wilhelm Lehmbruck oder 
Georg Kolbe. Ein Teil dieser Werke fiel, wie die Bilder seines Bruders 
Curt, 1937 als »entartet« den »Sduberungen« der Nationalsozialisten 
zum Opfer. 

Der jiingste Bruder, Hans Herrmann (1862-1927), studierte Pharmazie 
und betrieb bis zum Ende des Ersten Weltkrieges eine florierende Apo- 
theke in Berlin-Friedrichshain. Ein Jahr nach Curt Herrmanns Ehe- 
schlieffung mit Sophie Herz 1897 heiratete Hans Herrmann deren Niirn- 
berger Cousine Sophie Kohn. Um Verwechslungen zu vermeiden, wurde 
Sophie Kohn fortan als die »kleine« Sophie apostrophiert — wohl scherz- 
haft angesichts der nur knapp 1,50 m messenden Frau Curt Herrmanns. 
Die jeweils betrachtliche Mitgift der beiden Bankierstéchter beziehungs- 
weise -enkelinnen ermoéglichte den beiden Briidern nach der Heirat ein 
wirtschaftlich sorgenfreies Leben. 

Mit zunehmendem Alter bedurften die drei alteren Geschwister Herr- 
manns der stetigen Unterstiitzung durch die Familie. Helene Herrmann 
fiihrte nach dem Tod der Mutter ab 1908 den Haushalt ihres Bruders Paul 
in Dresden, der ebenfalls unverheiratet geblieben war. Die Briider Ludwig 
und besonders Eugen erhielten ab 1910 erhebliche Zuwendungen durch 
Curt und Hans Herrmann beziehungsweise deren Ehefrauen. 

Der Familienhintergrund Curt Herrmanns ist typisch fiir das aufstre- 
bende Biirgertum des mittleren 19. Jahrhunderts. Die beiden alteren Bri- 
der wurden beim Aufbau einer selbstandigen Existenz als Landwirt bezie- 
hungsweise Gutsverwalter unterstiitzt, die beiden jiingeren durften 
studieren, und Curt Herrmann selbst wurde gar die Ausbildung zum 
freien Kiinstler erméglicht. Es ist jedoch anzunehmen, daf} er diesen 
Berufswunsch nicht ohne Zahigkeit und gegen Widerstinde seitens der 
Eltern durchsetzen mufite. 

Als Curt Herrmann 1854 geboren wurde, hatte Merseburg wenig mehr 
als 10000 Einwohner, zumeist evangelischer Konfession, die durch das 
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nahe gelegene Halle pietistisch geprigt waren. Katholiken oder Juden 
fiihrten statistisch gesehen kaum mehr als eine Randexistenz. Merseburg 
lebte als Hauptstadt des gleichnamigen Regierungsbezirks der-preutii- 
schen Provinz Sachsen iiberwiegend von der Verwaltung und der Garni- 
son. Der Umzug nach Halle bedeutete demnach fiir den Vater und auch 
fiir die Familie einen Zuwachs an gesellschaftlichem Prestige sowie fiir 
die Kinder eine Erweiterung des Horizonts in der aufstrebenden Univer- 
sitits- und Industriestadt. Curt Herrmann verbrachte die entscheidenden 
Jahre seiner Jugendzeit in Halle und kehrte auch spadter immer wieder 
gerne dorthin zuriick, zumal ihn mit einigen Hallenser Jugendfreunden 
zeitlebens eine enge Freundschaft verband. 

Das preufische Hinterland, insbesondere die Provinz Sachsen waren star- 
ker vom Pietismus geprigt als die Hauptstadt Berlin oder die preufsischen 
Rheinlande. Halle wiederum galt als Zentrum dieser strengen, rigorosen 
Lebens- und Geisteshaltung. Curt Herrmanns »preufischer« Fleifi, eine 
eiserne Disziplin bis hin zur Selbstaufgabe und sein vorbildlich gelebter 
Einsatz fiir Ritterlichkeit und Nachstenliebe haben hier ihre Wurzeln. 
Gleichwohl war er zeitlebens ein strikter Gegner heuchlerischer Bigot- 
terie. Er bekannte sich vielmehr zu den Prinzipien freigeistiger Weltsicht 
und verachtete sowohl den dezidiert »preufischen« Militarismus als auch 
dessen nationalistisches Streben nach Hegemonie innerhalb der deut- 
schen Bundesstaaten. In dieser Haltung spiegelt sich nicht zuletzt die 
Wende Europas von der kosmopolitisch gepragten Aufklérung des 
18. und frithen 19. Jahrhunderts zum Chauvinismus der Kaiserzeit, die 
imselbstbewuften Beharren auf deutschnationaler Grofmachtpolitik die 
Katastrophen der beiden Weltkriege heraufbeschworen sollte. 

Als die Familie Herrmann 1870 nach Berlin umzog, begann ein neues 
Zeitalter anzubrechen. Fiir den bereits siebenundfinfzigjahrigen Vater 
war der Umzug in die kiinftige Reichshauptstadt eines »wiedererstan- 
denen« Kaiserreiches sicher ein mutiger Schritt, aber schlieSlich mufte 
er weiterhin vier Kinder versorgen. Obwohl er eine hohe Stellung 
innehatte und man die Familie als gutsituiert bezeichnen kann, waren auf- 
grund der Familienpflichten keine Reichtiimer zu gewinnen. Nach dem 
Tod des Vaters 1888 war auch die Mutter auf die Hilfsbereitschaft und 
Unterstiitzung ihrer Kinder angewiesen. Man wohnte gut biirgerlich, 
jedoch keineswegs vornehm: zunachst in der Grofbeerenstrafe 66, ab 
1882 in der Yorkstrafe 15 im heutigen Berliner Bezirk Kreuzberg. 

Curt Herrmann kam als Sechzehnjahriger nach Berlin und hatte vermut- 
lich bereits in Halle die Schule mit dem »Einjahrigen« beziehungsweise 
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dem Realschulabschluf8 beendet. In Berlin besuchte er noch einige Zeit 
ein Gymnasium, verlief die Schule jedoch ohne Abitur. Im Riickblick be- 
dauerte er wiederholt seine Bildungsliicken, insbesondere die fehlenden 
Fremdsprachenkenntnisse in Franzésisch und Englisch. Fiir einen Men- 
schen, der starker im behabigen, provinziell geprigten Geisteshorizont 
der Jahrhundertmitte als im rasanten Tempo der Griinderzeit wurzelte, 
entwickelte sich Curt Herrmanns Ausbildung folgerichtig in bedachtigen 
Schritten, ehe er sich als bereits Dreifiigjahriger endlich selbstandig 
machte. Dieses ruhige, fast zégerliche Vorantasten stand im krassen 
Gegensatz zur larmenden, stiirmischen Entwicklung der Hauptstadt, die 
allenfalls mit dem Boom jenseits des Atlantiks in Chicago oder New York 
verglichen werden kann. Berlins Bevélkerung hatte sich seit 1800 prak- 
tisch in jeder Generation verdoppelt und tiberschritt in den Jahren nach 
der Reichsgriindung erstmals die Millionengrenze. Die »schnellste Stadt 
der Welt« zahlte 1919, als Curt Herrmann sich anschickte, Berlin wieder 
zu verlassen, fast vier Millionen Einwohner. Die soziale Verelendung 
grofer Bevélkerungsschichten, die mit dieser weitgehend unkontrollier- 
ten Expansion einhergehen mufte, hat Curt Herrmann mit Sicherheit 
erfahren. Im Gegensatz zu Max Liebermann, Kathe Kollwitz, Max Klin- 
ger, Heinrich Zille oder Hans Baluschek spielten jedoch Armut, soziale 
Gegensatze oder gesellschaftliches Unrecht zu keiner Zeit auch nur 
andeutungsweise ein Thema seiner Kunst. Fir Curt Herrmann war die 
Kunst stets Ausdrucksmittel idealer, wertfreier Schonheit und Harmonie: 
»l’art pour l’art«. Soziales Engagement bedeutete fiir ihn tatige Nach- 
stenliebe und Fiirsorge, gelebte Toleranz und Zivilcourage. 


LEHRJAHRE IN BERLIN 


1873 begann Curt Herrmann erwartungsvoll sein Studium an der Berli- 
ner Akademie als Schiiler des Lithographen, Historien- und Genremalers 
Adolf Eybel. Der Versuch endete nach kurzer Zeit in einem Desaster, und 
der Neunzehnjihrige verlieS erniichtert den Hort preufischer Tradi- 
tions- und Hofkunst. Der Verlobten Sophie Herz berichtete er in einem 
Brief vom 14. September 1896 iiber diese kurze Episode: 

»[...] Herr Professor Eibel [sic!], weiland Professor an der kénigl. Kunst- 
academie zu Berlin, dessen Schiiler ich vor 23 Jahren 14 Tage lang war, 
pflegte immer zu sagen: Plan, Plan, mehr Plan, mehr Plan! Das war so 
ziemlich seine ganze Correctur. Wir Kunsteleven hielten damals, ich 
glaube mit Recht, den alten Herren fiir bestrampelt und jetzt muf ich mir 
in meinen hohen Semestern von meiner kleinen Lehrmeisterin Sophie 
klarmachen lassen daf der alte Herr in der That recht hatte. Mehr Plan, 
mehr Plan! [...].« 

Nach dem als Befretung empfundenen Scheitern, die Weihen akademi- 
scher Kunstiibung zu empfangen, wurde Curt Herrmann 1873 Schiiler 
von Carl Steffeck. Er blieb fast fiinf Jahre und erlernte, wie schon zuvor 
Hans von Marées und Max Liebermann, die handwerklichen Grundlagen 
der Malerei. Steffecks privates Schiileratelier bestand von 1853 bis zu sei- 
ner Berufung zum Direktor der K6nigsberger Akademie 1880. Steffeck, 
beriihmt fiir seinen Humor wie spiter auch Liebermann, war eine joviale, 
geistreiche Figur der Berliner Kunstwelt, Vorsitzender des Vereins Ber- 
liner Kiinstler und in diesen Jahren beriihmter als der unvergleichlich 
genialere Adolph von Menzel. Eine lange Reihe bekannter Kiinstler hatte 
neben den oben erwahnten seine Schule in der Hollmannstrafe 17 
besucht: die spateren Weimarer Professoren Hermann Behmer und 
Albert Brendel, der von 1875 bis 1895 der Weimarer Kunstschule vor- 
stand, der Historien- und Genremaler Ernst Hildebrand, aber auch der 
spatere Generaldirektor der Berliner Museen, Wilhelm von Bode, oder 
die Erfolgsarchitekten der Kaiserzeit Heinrich Kayser und Karl von 
Groszheim. 

Im Gegensatz zu Max Liebermann, der nur zweimal pro Woche den 
Unterricht besuchte, scheint Curt Herrmann regelmafig das Atelierhaus 


Steffecks aufgesucht zu haben, das er in wenigen Minuten zu Fu6 von der 
elterlichen Wohnung aus erreichen konnte.? Der Unterricht gliederte 
sich in drei Teile: Am Morgen stand bis 13 Uhr Naturzeichnen auf dem 
Stundenplan, nachmittags Zeichnen nach Gipsen und abends von 18 bis 
20 Uhr Aktzeichnen. Unterwies Steffeck morgens und nachmittags nur 
drei bis fiinf Schiiler, so erschienen abends beim Akt bis zu zwanzig. Seine 
solide Lehrmethode war spréde und trocken, iiberragte jedoch den riick- 
standigen Unterricht an der Akademie und brachte seiner Privatschule 
den Ruf als damals bester Lehranstalt der Stadt. Steffeck, der vierzehn 
Kinder zu ernahren hatte, war auf diesen Zusatzverdienst dringend ange- 
wiesen, und seine Beliebtheit beruhte in erster Linie auf seiner Person, 
weniger auf seiner kiinstlerischen Bedeutung. Steffeck — Schiiler von 
Franz Kriiger, der als »Pferdekriiger« in der Restaurationszeit vor allem 
den preufischen Adel mit Portrits, Pferdebildern und penibel detaillier- 
ten Parade- und Historiengemialden bediente — war die Hauptfigur eines 
spezifisch berlinischen Realismus, der spater in Adolph von Menzel einen 
letzten genialen, wenn auch einsamen Nachfolger fand. 

Als sich Max Liebermann 1913 an seinen ersten Lehrer erinnerte, war er 
sich bewufit, dafi das Alter in der Riickschau die Jugendzeit verklart: 
»Steffeck erscheint mir wie der >grofe Kiinstler< in Romanen; schon, 
geistreich, witzig, unter dessen Pinsel miihe- und sorglos, bei anmutigem 
Getandel mit sch6nen Damen und klugen Reden mit vornehmen Herren, 
Meisterwerke entstehen.«; und an anderer Stelle: »[...] er war ein ganzer 
Mensch und ein echter Kiinstler, der sein Handwerk ehrte, und darin 
sollte auch ihn das Handwerk ehren.«3 

Curt Herrmann urteilte ahnlich, als er 1923 die Gelegenheit erhielt, fiir 
die populéren Monatshefte des Velhagen & Klasing-Verlages einen Le- 
bensbericht zu entwerfen. Der Aufsatz erschien im Marzheft 1924 und 
stellt Curt Herrmanns einzigen Versuch dar, autobiographisches Material 
mit dem Credo seiner kiinstlerischen Ziele zu verbinden. Uber Steffeck 
lesen wir: 

»In dieser Zeit der beginnenden Kampfe in der Kunst reifte mein Ent- 
schlu$ Kiinstler zu werden, und erwartungsvoll trat ich in Karl Steffecks 
Atelier als Schiiler ein. Steffeck stand als Schiiler Kriigers auf verhaltnis- 
mafig realem Kunstboden. Er war ein vortrefflicher Zeichner, seine 
malerische Technik elegant, aber seine Farbe etwas diinn. Sicher war er 
damals der beste Lehrer und war der Hiiter einer guten kiinstlerischen 
Tradition. Seine Korrektur war sachlich scharf und oft witzig, aber 
Bemerkungen iiber Kunst im allgemeinen machte er héchst selten, und 


Anregungen oder Aufklirungen bekamen wir in dieser Richtung so gut 
wie gar nicht. »Machen Sie doch, was Sie sehen!< Darin gipfelte zumeist 
seine Lehre, aber sie geniigte doch nicht, uns die Augen auch fiir das gei- 
stige Sehen zu 6ffnen, und so blieb alles andere dem schwer zu definie- 
renden Begriffe iiberlassen, den man ‘Talent nennt. Aber wenn man auch 
bei der heutigen kiinstlerischen Jugend ein Zuviel an Asthetik, Kunstwis- 
sen und Verstandesarbeit, vielleicht mit Recht, bemangelt, so war doch 
das absolute Fehlen solcher Lehren damals zweifellos ein Mangel, der 
dazu fiihrte, da$ jeder Kiinstler unter den alten Meistern ein Vorbild 
suchte, dem er meist mit dufSeren Mitteln nachstrebte. Zu meinem kiinst- 
lerischen Schutzpatron erwahlte ich sehr bald Frans Hals, gewifi keine 
schlechte Wahl, aber ich gestehe offen, dafi ich seine geistige Grofe 
damals noch sehr wenig verstand, sondern daf} ich mehr angeregt wurde 
durch seine verbliiffende Technik, in der mir die eigentliche Grofe seiner 
Kunst zu bestehen schien.«+ 

Ein letztes Zitat aus Julius Meier-Graefes bis zum heutigen Tag uner- 
reichter Monographie tiber Hans von Marées soll dieses Kapitel 
beschliefien: 

»Steffecks Methode hatte eben den Vorzug, die Maler nicht zu Zeichnern 
zu machen. Die Zeichnung, die er lehrte, war malerisch gedacht. Ernst 
Hildebrand erzahlte mir als typisches Merkmal der Lehre, Steffeck habe 
ihm nur mal gezeigt, dass ein Gesicht aus Flachen bestande, die man zur 
Geltung bringen miisse. Weiter habe er ihm nie etwas gesagt, aber dies 
eine habe ihm viel geholfen. Auch dem jungen Marées mag solche Anlei- 
tung plausibel erschienen sein.«> 


WANDERJAHRE 


Berlin hatte Kiinstlern in den 1870er und 188oer Jahren kaum mehr zu 
bieten als verknécherte Traditionen. Die Akademie und ihre iiberfiillten 
Jahresausstellungen im eigenen Haus und spater im Ausstellungspalast am 
Lehrter Bahnhof sprachen ein saturiertes Biirgertum an, das selbstgefillig 
dem Urteil einer staatstragenden, heuchlerischen Kritik folgte. Neue 
Kunststr6mungen oder gar Werke von Kiinstlern des »welschen Erbfein- 
des« aus Frankreich waren nicht geduldet, moderne, impressionistische 
Kunst war damals schlichtweg unbekannt in Berlin. 

Fir die Jahre von 1877 bis zur Ubersiedlung Curt Herrmanns nach Miin- 
chen 1883 sind nur sehr sparliche Zeugnisse iiberliefert. Ausgeriistet mit 
den handwerklichen Grundlagen der Malerei, mit Talent und Begabung, 
mit Disziplin und einem starken Pflichtgefihl, die in ihn gesetzten Hoff- 
nungen und Erwartungen zu erfillen, bildete sich der junge Maler auto- 
didaktisch weiter. Er berichtet selbst tiber seinen Weg, sich mit Hilfe der 
Technik von Frans Hals und Rembrandt zu vervollkommnen, indem er 
vorwiegend Portrats der Hollander kopierte. Auch wissen wir bruchstiick- 
haft von langeren Reisen durch Deutschland, die ihn meist in den Siiden 
des Landes fihrten. 

Die gemiitvolle Atmosphire altfrankischer Gast- und Wohnstuben, die 
heile Welt siiddeutscher Fachwerkstadtchen, wie Rothenburg ob der ‘Tau- 
ber, und das wertneutral »malerische« Ambiente im Leben der Bauern 
und Handwerker fesselten sein Interesse und lieferten dem Friihwerk die 
Themen. Aufer einer Handvoll Zeichnungen und Skizzen, Olstudien und 
einigen Familienportrats hat sich wenig erhalten. Malerische Virtuositat, 
ein ausgepragtes Gespiir fiir Farbharmonien und Beleuchtungseffekte 
und ein begnadetes Talent gerade im Portrat sind unverkennbar; gleich- 
wohl bewegte sich Curt Herrmann im tradierten Rahmen lauer Konven- 
tionen. 

In seinem kurzen Lebensabrif Fiinfzig Fabre Schaffen (1924) benannte er 
selbst die Vorbilder der damaligen Zeit. Moritz von Schwind, Carl 
Spitzweg oder Ludwig Richter verkérperten im Riickblick die heile Welt 
der Jugend mit Themen aus der Marchen- und Ritterwelt. Die Land- 
schaftsmaler Carl Rottmann, Johann Wilhelm Schirmer oder Friedrich 
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Preller weckten die Sehnsucht nach fernen Landern. Historienmaler wie 
Peter Cornelius, Alfred Rethel, Wilhelm von Kaulbach, Julius Schnorr 
von Carolsfeld, Karl von Piloty oder Adolph von Menzel formten ein 
heroisch verklirtes Welt- und Geschichtsbild, das sich im Sieg tiber den 
»Erbfeind« Frankreich 1870/71 bestatigen sollte. Bei aller Toleranz und 
Liberalitit der Gesinnung blieb Curt Herrmann diesem romantischen 
und letztlich retrospektiven Bildungshorizont zeit seines Lebens verhaf- 
tet, auch wenn er sich spiter mit grofem persénlichen Engagement fiir 
Volkerfreundschaft und kulturelle Verstaindigung einsetzte. 

1879 debiitierte Curt Herrmann mit einem jugendlichen Selbstbildnis 
erstmals offiziell als Kiinstler auf der 53. Ausstellung der Koniglichen 
Akademie in Berlin (Abb. 1).° Der junge Maler fixiert den Betrachter mit 
klarem Blick und gibt sich mit Kiinstlerbinde, lockerer Haar- und Bart- 
tracht und keckem Kneifer betont modern. Von einer inneren Auseinan- 
dersetzung mit der Portratkunst von Frans Hals oder Rembrandt ist noch 
nichts zu spiiren; ein Vergleich mit Portritaufnahmen dieser Jahre legt 
vielmehr die Vermutung nahe, er habe sich wie viele Kiinstler seiner Zeit 
der Photographie als Hilfsmittel bedient. Seine damalige Portratauffas- 
sung zeugt von innerer Wahrhaftigkeit wie vom Streben nach peinlich 
genauer Wiedergabe der dargestellten Personen in ihren Wesens- und 
Charakterziigen. Wenig spater wurden ihm in Halle seine ersten Auftrige 
zuteil. Erhalten hat sich das 1881 gemalte Bildnis von Franz Otto, dem 
vermogenden Griinder des Stadtischen Museums (heute Staatliche Gale- 
rie Moritzburg Halle).7 Durch die Kontakte zu Jugendfreunden und dem 
ersten Mazen und Auftraggeber Franz Otto blieb die Saalestadt neben 
Berlin lange ein wichtiger Bezugspunkt. 

Die freundschaftlichen Beziehungen dieser Jahre betrafen nach heutigem 
Wissensstand keine Kiinstler, und es scheint, dafs Curt Herrmann allein 
auf sich gestellt seinen Weg suchte. Ebenso untypisch erscheint auch der 
Umstand, daf} er bis zu seiner Hochzeitsreise 1897 weder in Paris Anre- 
gungen suchte noch die obligatorische Italienreise unternahm. Sein fami- 
liarer Hintergrund hatte ihm dies eher gestattet als vielen anderen Kiinst- 
lern, die selbst Drangsal und Hunger auf sich nahmen, um der Enge in 
Deutschland einige Wochen oder Monate zu entfliehen. 
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1 Selbstbildnis, 1879 
Ol auf Leinwand, 58 x 47,7 cm. Privatbesitz 
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ERSTE ERFOLGE IN MUNCHEN 


Das alteste im Nachlaf erhaltene Dokument betrifft Curt Herrmanns 
»Ersatz-Reserve-Schein«. Demnach hatte er sich vermutlich eher unwil- 
lig im bereits fortgeschrittenen Alter 1880 dem Wehrdienst als »Einjah- 
riger« gestellt, war jedoch schon bald wieder wegen »zeitlicher Un- 
tauglichkeit« entlassen worden. Er war gehalten, den Behorden jeden 
Wohnungwechsel anzugeben, und so finden wir unter dem Datum des 
4. Dezember 1883 die Anmeldung in Miinchen vermerkt. Dieses Datum 
ist insofern von Bedeutung, als wenige Wochen zuvor im Oktober in Ber- 
lin die erste Ausstellung franzésischer Impressionisten stattfand, die er 
mit grofer Sicherheit noch gesehen hat, ehe er nach Miinchen umzog. Es 
handelte sich um die Sammlung Bernstein, die der Galerist und Verleger 
Fritz Gurlitt um dreiundzwanzig Gemialde aus dem Fundus des Pariser 
Kunsthandlers Paul Durand-Ruel bereicherte und damit erstmals in 
Deutschland das Publikum mit Werken von Manet, Degas, Renoir, 
Monet, Pissarro, Sisley und anderen bekannt machte. Curt Herrmann 
gehorte spatestens nach 1893 zum intimen Freundeskreis des Ehepaares 
und erbte nach dem Tod von Felicie Bernstein 1908 ein kleines Stilleben 
von Manet. Auch zu Fritz Gurlitt bestanden freundschaftliche Kontakte, 
desgleichen zu seiner Ehefrau Annarella, die mit Curt Herrmanns spite- 
rer Frau Sophie Herz befreundet war. An anderer Stelle werden wir auf 
das komplexe Beziehungsgeflecht naher eingehen. Festzuhalten bleibt, 
daf} auch Max Liebermann, der sich von 1873 bis 1878 haufig in Paris auf- 
hielt und dort langere Zeit tiber ein eigenes Atelier verfiigte, erst tiber die 
Sammlung Bernstein im Berlin der 1880er Jahre nahere Kenntnis der 
impressionistischen Malerei vermittelt bekam.* 

Der Umzug nach Miinchen bedeutete fiir den mittlerweile fast dreifig- 
jahrigen Kiinstler einen weiteren Schritt auf dem Weg in die Selbstindig- 
keit. Zugleich wird der Wunsch deutlich, in der Auseinandersetzung mit 
neuen Vorbildern die erlernten kiinstlerischen Ausdrucksmittel weiterzu- 
entwickeln, einen eigenstandigen Stil zu finden. Fiir die damalige Zeit 
war dieser Neuanfang fiir einen Maler im Alter eines »gestandenen« 
Familienvaters ein ungewoéhnliches, ein mutiges Handeln, und es erstaunt 
nur insofern, als er nicht Paris wahlte. Vor dem beschrankten Kulturhori- 
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2 Bauernhaus in Breitbrunn am Chiemsee, 1887 
Kohlezeichnung, 36,2 x 26,1 cm. Privatbesitz 


zont Deutschlands war Miinchen aber wenigstens weltoffen, zumindest 
was die Kunst betraf. 

Curt Herrmann studierte vermutlich drei Semester an der Minchner 
Akademie und wihlte die Meisterklasse des Historien- und Genremalers 
Wilhelm von Lindenschmit d. J., der im letzten Drittel des 19. Jahrhun- 
derts hohe Wertschitzung geno$ und eine grofSe Zahl von Schiilern 
anzog. Lindenschmit, dessen Arbeiten seit einigen Jahren wieder starkere 
Beachtung finden, gehorte als Lehrer zwar einer dlteren Generation an, 
gleichwohl hatte er sich stets den neueren Strémungen aus Frankreich 
ge6ffnet.” Der ungewohnlich vielseitig begabte Lindenschmit schuf Por- 
traits, Landschaften, Historien- und Genrebilder. Er hatte bereits in sei- 
nen frithen Landschaften Anregungen der Schule von Barbizon verarbei- 
tet und zeigte sich schon in den achtziger Jahren dem Impressionismus 
gegeniiber aufgeschlossen. Bei offiziellen Auftrigen, wie etwa den Aus- 
stattungen der Rathduser in Heidelberg, Kaufbeuren oder Miinchen, 
bewegte er sich allerdings ganz im Rahmen des Herk6mmlichen. 

Die kurze Zeit bei Wilhelm von Lindenschmit scheint Curt Herrmann 
intensiv genutzt zu haben, denn er reduzierte seine Ausstellungsaktivita- 
ten auf ein Minimum. Zu Beginn des Jahres 1885 machte er sich als Por- 
tratmaler selbstandig. Angesichts der rauschenden Erfolge des Miinchner 
Malerftirsten Franz von Lenbach, der bis zur Jahrhundertwende in ganz 
Deutschland als der fiihrende Portratist von Adel und Birgertum galt, 
war auch dies wiederum ein selbstbewufiter Schritt. 

Curt Herrmanns erstes Jahr in Miinchen bezeichnet zugleich Max Lie- 
bermanns Abkehr von der stiddeutschen Kunststadt; im Sommer 1884 
nahm Liebermann zudem Abschied vom Junggesellendasein, und im 
Dezember erfolgte die Riickkehr nach Berlin. Uber das spitere Verhiilt- 
nis der beiden Maler wird weiter unten zu sprechen sein; es ist jedoch 
mit grofer Wahrscheinlichkeit davon auszugehen, daf sie sich, wenn 
nicht schon zuvor in Berlin, spiatestens in Miinchen kennengelernt 
haben. Gleiches gilt fiir eine Reihe weiterer Kontakte mit den spateren 
Hauptvertretern des deutschen Impressionismus, die alle damals in 
Miinchen studierten beziehungsweise arbeiteten. Genannt seien Lovis 
Corinth, der in diesen Jahren seinen Vornamen Louis noch nicht »latini- 
siert« hatte, desweiteren Max Slevogt, Franz Stuck, Fritz von Uhde, 
Reinhold Lepsius, Paul Schultze-Naumburg und seine spatere Frau 
Ernestine Mack oder Wilhelm Triibner. Auch die Freundschaft zu Paul 
Baum und Fritz Rhein diirfte auf die gemeinsamen Miinchner Jahre 
zurtickgehen. 
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Bauernhaus in Breitbrunn am Chiemsee, 1887 

Ol auf Holz, 20,5 x 26,5 cm. Privatbesitz 

Das kleinformatige Holztafelgemalde suggeriert mit sicher gesetzten Pinsel- 
hieben eine spontane Entstehung im Freien. Die erhaltene Vorzeichnung sowie 
die Malweise der trocken iibereinandergelegten Farbschichten sprechen aller- 
dings fiir eine Entstehung im Atelier (vgl. auch Abb. 21). 
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Uber die nichsten acht Jahre bis zu Curt Herrmanns endgiiltigem 
Umzug nach Berlin im Friihjahr 1893 ist wiederum wenig personliches 
Material iiberliefert. Er hat in spiteren Briefen einige weitere. Freunde 
der damaligen Zeit erwihnt; im tibrigen geno er mit jugendlicher Begei- 
sterung das offene und von herzlicher Lebensart gepragte Kiinstlerleben 
Miinchens. In kurzer Zeit konnte er sich als Portratmaler durchsetzen, 
wobei er auch Auftrige aus Trier und Diisseldorf, aus Bohmen sowie wei- 
terhin aus Halle und Berlin erhielt. Etwas mehr als vierzig grofere Por- 
tratauftriige lassen sich rekonstruieren, die uns eine Vorstellung davon 
geben, welche beachtlichen Erfolge er in seinem gewahlten Fach vorzu- 
weisen hatte. Der miihevolle Nachweis dieser Auftrige tiber eine Vielzahl 
von Ausstellungsbesprechungen, Briefe und Kataloge lafit dabei auf eine 
sicher héhere Anzahl schliefien. Ab 1885 beteiligte er sich unermiidlich 
an allen mafigeblichen Ausstellungen nicht nur in Miinchen, sondern wei- 
terhin auch in Berlin sowie gelegentlich in Dresden, Breslau, Weimar, 
Koln, Diisseldorf und Halle. 

Neben dem Broterwerb als Portritist betatigte er sich erfolgreich als 
Genremaler, wie einige erhaltene Gemilde und eine ganze Reihe Repro- 
duktionen nach Werken dieser Jahre belegen. Wie in den Bildern der spa- 
ten siebziger und friihen achtziger Jahre schildert er Beschaulichkeit, die 
Warme innigen Familienlebens oder derbe Wirtshausszenen und Miinch- 
ner »Originale«: kurz, das »altdeutsche« Element der historisierenden 
Geschichts- und Kunstauffassung war fiir ihn, wie fiir die meisten Kiinst- 
ler der Zeit, ein verbindliches Mittel tradierter Kunst. Auch blieb seine 
Malerei lange dem dunkeltonigen Aufbau seiner Lehrjahre verpflichtet, 
und nur in wenigen kleineren Gemilden und Studien experimentierte er 
mit etwas helleren Farben und gewagteren Lichteffekten. Mit dem klein- 
formatigen Holztafelgemalde Bauernhaus in Breitbrunn am Chiemsee gab 
Herrmann 1887 eine mit sicherer Handschrift durchgefiihrte Probe 
seiner neu gewonnenen Sichtweise, die seine Hinwendung zu den Tradi- 
tionen der Miinchner Landschaftsmalerei um Leibl zeigt (vgl. Abb. 2, 3). 
Gegen Ende der achtziger Jahre begann er langsam und tastend, sich 
einen selbstandigeren Stil zu erarbeiten. Die ersten Gemilde zeigen 
kecke junge Miinchnerinnen, Madchen beim Bade oder eine in Gedanken 
versunkene Schénheit, die sich bei Mondschein im Schilf niedergelassen 
hat. Sein Knabenakt Harmonie (Abb. 4) entstand 1891 und sollte damit 
eine ganze Werkgruppe von Aktbildern einleiten, die seinen Willen 
offenbaren, sich den neuen Kunststrémungen der Zeit ohne plattes Epi- 
gonentum anzunihern. 
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Harmonie (Italienischer Knabenakt), 1891 
Ol auf Leinwand, 136 x 94 cm (vernichtet) 
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Betrachten wir uns nochmals den Miinchner Portratmaler der Zeit um 
1890. Curt Herrmann, der uns auf seinen ersten Selbstbildnissen und auf 
Photographien der siebziger und achtziger Jahre als sinnlich-vertraumter 
junger Mann anblickt und sich noch lange einen fast kindlichen Zug be- 
wahrt hatte, war in Miinchen erwachsen geworden und fahig, auf eigenen 
Beinen zu stehen. Seine gedrungene Figur und die Gesichtsziige waren 
fiilliger geworden. Er war keinesfalls als korpulent, sondern eher als kraf- 
tig zu bezeichnen und konnte sich diese Statur bis zuletzt erhalten. Uber- 
einstimmend haben alle Freunde spater hervorgehoben, daf} seine jugend- 
liche Erscheinung, gepaart mit Giite, Toleranz und Fréhlichkeit, die 
Hauptmerkmale seines Wesens ausmachten. Der kleinwiichsige Kiinstler 
maf mit knapp 1,60 m aber noch rund ro cm mehr als seine spatere Ehe- 
frau und legte stets groften Wert auf elegante Kleidung. Sein Haar und 
der kecke Spitzbart waren bis ins hohe Alter fullig und stets akkurat fri- 
siert, wobei sich Frisur und Barttracht aber weder am spiefigen Biirger- 
tum der Kaiserzeit noch am genialisch-wilden Kiinstler orientierten. Die 
viel beschworene Jugendlichkeit des Malers beruhte damit wohl vor allem 
auf seiner grofen Ausstrahlungskraft, seinem spriihenden Humor und 
seinen fortschrittlichen Ansichten. 

Er lebte und kleidete sich zwar als Vertreter seiner Schicht, erhob sich 
jedoch durch seine grofiztigige, bescheidene Wesensart und seinen freien 
Geist tiber die Masse des Geld- und Bildungsbiirgertums. Er war wie Max 
Liebermann ein wirklicher Herr, ein Grandseigneur in einer Zeit, die den 
einzelnen Menschen vorwiegend nach platten Auferlichkeiten oder sei- 
ner Gruppenzugehorigkeit beurteilte. 

Curt Herrmann entwickelte sich aber in jeglicher Hinsicht — als Mensch 
wie als Kiinstler — erst langsam zu dem Mann, den seine spatere Frau 
Sophie Ende 1895 kennenlernte. Aus der Miinchener Zeit hat sich eine 
Photographie erhalten, die 1889 aufgenommen wurde (Abb. 5). Wir se- 
hen Curt Herrmann in seiner Atelierwohnung in der Theresienstrafe 82. 
Im Vordergrund steht auf einer Staffelei seine damals wichtigste Auf- 
tragsarbeit, das Portrat des bohmischen Grafen Sylva Taronca-Nostitz. 
Das lebensgroffe Kniestiick ist bereits mit einem prachtigen Goldrahmen 
versehen und versinnbildlicht die gestiegene Bedeutung des Kiinstlers. Im 
Gegensatz zu biirgerlichen Interieurs der Zeit ist die Wohnung nicht 
iibermafig voll mébliert, aber es fehlt auch hier nicht am Nippes der 
Griinderjahre. Neben echten Antiquititen, die sich teilweise bis heute 
erhalten haben, sind dekorative Zimmerpalmen in voluminésen Ubertép- 
fen oder auf schmiedeeisernen Konsolen wirkungsvoll drapiert. Ein wei- 
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5 Curt Herrmann in seinem Miinchner Atelier in der Theresienstrafe 82 
Aufnahme C. Teufel, 1889, aus der Serie Ateliers Miinchener Kiinstler 


teres Blattgewachs hangt in einer Ampel wie ein Kronleuchter iiber dem 
Tisch, auf dem sich wildverstreut die Post, Zeitungen und Biicher haufen. 
Auch die unvermeidlichen Staubfanger textiler Herkunft sind —- wenn 
auch dezenter als iiblich — iiber die Zimmereinrichtung verteilt und ver- 
kleiden schwungvoll die Tiir zum nachsten Raum. Der Ecktisch ist mit 
schweren Decken verhiillt, und auf einen Rollhocker ist malerisch ein 
Eisbarenfell gelegt, das als Requisit bei seinem Knabenakt Harmonie von 
1891 wieder Verwendung finden sollte. An weiteren Bildern lassen sich 
die Ansicht einer Mittelalterlichen Erkerstube in Rothenburg von 1886, ein 
friihes Pferdebild, der schon erwahnte Riickenakt im Schilf und eine 
kecke Badenixe ausmachen. Eine spanische Wand teilt den Raum und war 


vermutlich ebenfalls von ihm mit allerlei neckischen Putten im Schilf 
bemalt worden. Uber dem hohen Kachelofen und dem gesamten Hinter- 
grund spannt sich ein tiberdimensionaler Schirm, der mit japanischer Blu- 
menornamentik bemalt ist. Curt Herrmann selbst sitzt wie zufallig im 
angrenzenden Schlafgemach auf einem Korbsessel, in die tagliche Post 
vertieft. Die Aufnahme wurde absichtsvoll von Curt Herrmann und dem 
Photographen in allen Details sorgfaltig arrangiert, geeignet, kiinfugen 
Auftraggebern aber auch der Familie als sprechende Visitenkarte den bis- 
lang erreichten Status zu signalisieren. 

Seine Miinchner Freunde und Bekannten wurden bereits oben kurz 
gestreift. Die meisten waren wie er Kiinstler. Ansonsten ist nur bekannt, 
dafi er mit einem Hallenser Rechtsanwalt und einem Kaufmann ver- 
kehrte, der Mitte der neunziger Jahre nach Mexiko auswanderte. Zu nen- 
nen sind noch die ebenfalls aus Thiringen beziehungsweise Sachsen 
stammenden Maler Alois Eckart und Jacob Eberhardt, die heute jedoch 
beide fast vergessen sind. Auch sein Freund Hermann Schlittgen, den er 
noch wiederholt in Miinchen besuchte, ist nur wenigen als Maler und 
Graphiker bekannt. Als Kunde von Henry van de Velde, vor allem aber als 
Freund von Edvard Munch und von diesem auch portratiert, fand er 
dagegen Eingang in die Kunstgeschichte. Rege Beziehungen bestanden 
auferdem zu den Verlegern Friedrich beziehungsweise Hugo Bruckmann 
(Die Kunst fiir Alle, Die dekorative Kunst) und Georg Hirth (Miinchner Neu- 
este Nachrichten, Die Jugend), deren letztgenannte Periodika fir die Kunst 
der Jahrhundertwende stilbildend wirken sollten. 

Entscheidend fiir seine weitere Entwicklung als Kiinstler wurde fiir Curt 
Herrmann die enge Freundschaft mit dem aus Ohrdruf in Thiiringen 
stammenden Kritiker und Kunsthistoriker Dr. Richard Muther, den er 
auch mehrmals portratiert hat. Eine erste Fassung entstand um 1885, ein 
zweites Portrat und eine weitere Studie 1888 (Abb. 6). Der Kontrast zwi- 
schen den beiden Portratauffassungen kénnte kaum gr6fer sein. Zeigte er 
einmal den Freund um 1885 traditionell als jungen Gelehrten, so charak- 
terisiert er 1888 den wirklichen Menschen, der zusehends gealtert war 
und sich schon damals bis zu seinem tragischen Ende 1909 den heftigsten 
Angriffen seiner Kollegen ausgesetzt sah. Dies verdeutlicht einmal die 
Fortschritte der Malerei Curt Herrmanns, und zum anderen erhellt es die 
Bedeutung, die der sechs Jahre jiingere Freund fiir seine Stilentwicklung 
hatte. Richard Muther war im sinnenfreudigen Miinchen der friihen 
Prinzregentenara und iiberhaupt in ganz Deutschland einer der ersten 
Kunstkritiker, der sich ernsthaft und entschieden fiir den franzésischen 
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6 Bildnis Richard Muther, um 1888 
Ol auf Leinwand, 53 x 42,3 cm. Privatbesitz 
Studie zu einem 1888 datierten groSformatigen Bildnis des Miinchner Freundes 
(verschollen). 
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Impressionismus, die Pleinairmalerei, fiir die Kunst Japans, fiir Whistler, 
Munch, Israéls, Leibl oder Liebermann einsetzte. Seine Geschichte der 
Malerei im 19. Jahrhundert, die er 1893/94 in drei Banden bei Georg 
Hirth, dem spiteren Herausgeber der Jugend, publizieren konnte, raumte 
die Vorurteile der Kunstkritik gegenitiber der Moderne souveran beiseite 
und setzte sich engagiert fiir eine Abkehr von tiberkommenen Akademie- 
traditionen ein. Bereits 1895/96 gab es die vollstindig tibersetzte Ausgabe 
in London zu kaufen, ein Unikum auf dem noch streng national getrenn- 
ten Buchmarkt dieser Zeit. Curt Herrmann profitierte von dieser Freund- 
schaft auch kiinstlerisch, denn es ist anzunehmen, dafi er erst durch 
Muther tiefer in das Wesen der Moderne eingefiihrt wurde und die 
Gemilde von Manet, Whistler, Segantini und anderen Impressionisten 
kennen- und schitzen lernte. Dessen eingedenk, hat er seiner Freund- 
schaft mehrmals auch schriftlich Tribut gezollt: 

»Mein taglicher freundschaftlicher Verkehr mit Richard Muther [...] 
fiihrte zu eingehendsten Erértungen iiber das innere Wesen der Kunst 
und hatte ausserordentliche befruchtende Wechselwirkungen fiir uns 
beide.«'° An anderer Stelle: »In Miinchen war ich mit Richard Muther 
eng befreundet, der damals an seiner berthmten Kunstgeschichte des 
19. Jahrhunderts arbeitete. Unsere Freundschaft wurde zu einer gegensei- 
tigen kiinstlerischen Befruchtung, und ich nahm regen Anteil an seiner 
Arbeit, die in der ganzen Kunstwelt geradezu revolutionierend wirkte. 
Die meisten von Muthers Nachfolgern leugnen heute seine Bedeutung, 
da er sich in der Tat auch manche Blofe gegeben hat. Ich aber bleibe sein 
begeisterter Anwalt. Muther war der sonderbarste Mensch, der mir vor- 
gekommen ist. Ausgemachter Skeptiker und Pessimist trug er schwer am 
Leben, und seine Begeisterung fiir die Kunst war zersetzt mit geistigen 
Qualen, wie sie eben nur der Kiinstler selbst empfinden kann. Bisweilen 
schien er Kunstwerken gegentiber in seinem Urteil hilflos wie ein Kind 
und haschte nach jeder kritischen Bemerkung, die ich oder ein anderer 
Kiinstler bei gemeinsamen Besuchen der Ausstellungen machte. Da war 
er schweigsam und meist ablehnend; wenn er mir aber am anderen Tage 
seine Niederschrift vorlas, dann war jedes Wort eine eiserne Wahrheit, 
die nur er gefunden und gepragt haben konnte. Sein Gedachtnis war ver- 
bliiffend, sein Wissen grenzenlos und seine Arbeitskraft unerschépf- 
lich.«** 

Durch die Notwendigkeit, seinen Lebensunterhalt als Portratmaler zu 
bestreiten, war Curt Herrmann bis in die neunziger Jahre hinein gezwun- 
gen, die jeweiligen Auftraggeber gelegentlich traditionell zu malen; auf- 
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7 Dame mit Ficher, 1886 
Ol auf Holz, 28,2 x 20,4 cm. Privatbesitz 
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geschlossene Kunden bildeten eher die Ausnahme. Die Verarbeitung 
neuer Sichtweisen werden in einer grofen Zahl meist kleinformatiger 
Gemiilde und Studien sichtbar. Wie Whistler in seinen Harmonien zeigt 
er sorgfiltig arrangierte Interieurs mit warmer, fliefiend-zarter Licht- 
fiihrung und harmonisch abgestimmter Farbgebung, die sich auf wenige 
Akkorde beschrinkt. DaS er vom »Gifte des Impressionismus durch- 
seucht« war, wie eine Kritik spitz vermerkte,"? zeigt verhalten die Dame 
mit Ficher von 1886 (Abb. 7). Von 1891 an malte er eine ganze Folge von 
Interieurs, die alle das Motiv einer jungen Frau variieren, die sich auf dem 
Sofa ausruht oder eine Mufestunde mit Tee, Gebaick und einem Brief in 
derselben Pose geniefit (Abb. 8, 9). Das Absichtsvolle des Arrangements 
im Atelier war Programm, und Curt Herrmann hat dieses Vorgehen in 
anderem Zusammenhang selbst eingehend beschrieben: 

»[Die] Bilder existieren gewissermassen in meiner Umgebung, d.h. ich 
habe sie unter gewissen Bedingungen der Beleuchtung in meiner Woh- 
nung so gesehen und studiert, wie ich sie nach und nach ausgestaltet habe. 
Auch die Eigentiimlichkeiten und Schénheiten meines Modells haben 
mich wesentlich dazu angeregt, nicht ist nachtraglich das Modell fiir das 
Bild gesucht und geschult worden. 

Studien zu den Bildern habe ich hauptsichlich insofern gemacht, als ich 
bemiht gewesen bin, schon in der Natur alles zu beseitigen, was den har- 
monischen Eindruck der Bildwirkung beeintrachtigen konnte, resp. dass 
ich die zu einem Bild fehlenden Faktoren schon der Natur harmonisch 
einftigte und nicht nachtraglich auf der Leinwand. Diese Vorbereitungen 
waren ausserordentlich sorgfaltig. Nach mehreren Entwiirfen habe ich 
dann die eigentlichen Bilder verhaltnismassig schnell gemalt, um die Fri- 
sche des Eindrucks nicht verloren gehen zu lassen und nichts Reflektier- 
tes in die Bilder zu bringen.«'3 

Das Hauptwerk der spaten Miinchner Jahre war der bereits erwahnte 
Knabenakt Harmonie von 1891 (Abb. 4). Fiir Curt Herrmann war die Ver- 
mittlung dieses »Programmbildes« an die Moritzburg in Halle ein grofer 
Erfolg; er fiihlte sich als ernsthafter Maler offiziell anerkannt und ver- 
suchte mehr und mehr, sich von Portratauftrigen frei zu machen. Ob der 
Knabenakt Harmonie sich nur als Leihgabe des Museumsgriinders Franz 
Otto in Halle befand oder ob die Moritzburg das Bild spater kauflich 
erwarb, aft sich nicht mehr zweifelsfrei klaren; das Gemilde gilt als ver- 
schollen. Eine zweite Fassung, die Curt Herrmann bis zuletzt bewahrte, 
wurde von den Nationalsozialisten nach den Ausschreitungen im Zuge 
der sogenannten »Reichskristallnacht« am 10. November 1938 auf dem 
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/ 8 Lesende Dame auf rotem Sofa, um 1893/94 
Ol auf Leinwand, 41 x 36,6 cm. Kassel, Staatliche Kunstsammlungen, 
Neue Galerie 
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Marktplatz in Forchheim/Oberfranken als »pornographisch« offentlich 
verbrannt. 

Der Bildtitel Harmonie war ebenso Programm wie die angesprochene 
Arbeitsweise, die als Reflex und eigenstindige Auseinandersetzung mit 
der Kunst Edouard Manets, vor allem aber mit James McNeill Whistler 
zu werten ist. Eine gréSere Zahl von Werken Whistlers wurde erstmals 
1888 auf der »Internationalen Kunstausstellung« in Miinchen gezeigt. 
Von der Kritik skeptisch bis vernichtend beurteilt, eine Ausnahme bildete 
allenfalls Richard Muther, erfuhr die Kunst Whistlers dagegen von vielen 
Kiinstlern hohe Wertschatzung und Anerkennung; die Miinchner Akade- 
mie ernannte ihn im Anschluf an die Ausstellung zum Ehrenmitglied, ein 
Vorgang, der in Berlin undenkbar gewesen ware. Weitere Ehrungen 
erfolgten in Miinchen mit der Verleihung von Goldmedaillen an Whistler 
1889 und 1892." 

In dem kurzen Aufsatz Im Kiinstlerland, aas dem Curt Herrmann bereits 
mehrfach zitiert wurde, nimmt das Gemalde Harmonie breiten Raum ein: 
»Die Grundidee meiner so gewonnenen Kunstanschauungen suchte ich 
erschépfend zu verkérpern in meinem 1891 gemalten und ausgestellten 
Bilde >Harmoniex (ausgestellt in Berlin, akademische Ausstellung 1892). 
Es war dies die Darstellung eines nackten sch6nen menschlichen K6rpers. 
Die kiinstlerische Idee darin war folgende: Ich wollte das Wesen der 
Schonheit in der einfachsten Form nach jeder Richtung hin erschépfend 
malerisch darstellen. Ein sch6ner menschlicher jugendlicher K6rper, mit 
schonem Ausdruck des Kopfes in der Ruhe aufgefasst. (Das Bild ist im 
Besitz der staidtischen Galerie zu Halle a. S.) Die Stellung natiirlich und 
ungezwungen, aber schon und kiinstlerisch durchdacht. Als Farbenwir- 
kung ein einfacher Dreiklang von gelb, griin, weiss (gelblich das Fleisch, 
griinlich der Sammetsessel, weiss ein Stiick Gewand). Das Ganze unter 
dem Einfluss des Lichtes und der Luft gemalt, mit Anwendung einer 
moglichst einfachen Technik. Die sich daraus ergebende allgemeine Har- 
monie war, wie gesagt, der kiinstlerische Grundgedanke des Bildes, der 
naturgemass bei der Ausstellung desselben nur von wenigen verstanden 
worden ist. 

Seitdem habe ich mich bemiiht, allen meinen Arbeiten, seien es Studien, 
Portrats oder Bilder, in demselben Sinne das Wesen der »>Harmonie<, der 
Schonheit zu Grunde zu legen.«'s 

Der Kiinstler, der sich nur selten iiber seine Arbeit auSerte, fand hier zum 
Credo seiner ganz persénlichen kiinstlerischen Haltung. Angesichts einer 
Vielzahl kulturkritischer Tendenzen in Kunst, Literatur, Musik und Phi- 
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9 Dame in rotem Kleid, 1893 

Ol auf Leinwand, 55 x 44,5 cm, Privatbesitz 

Wie die Lesende Dame (Abb. 8) gehért das Damenbildnis in eine Motivgruppe, 
die auf die Jahre von 1890 bis um 1896 einzugrenzen ist. Den Vorbildern 
Whistler und Manet verpflichtet, variiert Herrmann Stilleben und Bildnis mitun- 
ter gleichberechtigt nebeneinander. Bildaufbau, Lichtreflexe und Farbgebung 
sind sorgfaltig durch Studien vorbereitet und harmonisch kalkuliert. Die 
Urspriinglichkeit des Bildeindrucks, seine Spontaneitat suggerierende Malweise 
und ein luxuriéses Raffinement der Farbgebung sicherten den Damenbildnissen 
entsprechende Verkaufserfolge. 


37 


losophie war der Begriff »Harmonie« fiir Curt Herrmann aber stets mehr 
als wertfreies Streben nach Schonheit in seiner Kunst. Der Begriff liefert 
zugleich den Schliissel zum Verstindnis seiner Persénlichkeit, die ambi- 
valent tradierte Wertvorstellungen einer als schnellebig und hafilich ver- 
achteten Unkultur der modernistischen neuen Industriegesellschaft ent- 
gegensetzte. Stilistisch hat er sich bis ins hohe Alter weiterentwickelt, 
wobei er, von traditionellen Anfaingen ausgehend, in seinen letzten 
Gemialden und vor allem in den Aquarellen der Jahre von 1921 bis 1923 
einen eigenstandig erarbeiteten Abstraktionsgrad erreichte, der an Werke 
Kandinskys erinnert (vgl. Abb. 52). Sein Kunstwollen hatte er dagegen in 
Miinchen gefunden: in der Auseinandersetzung mit der Moderne, mit 
Richard Muther und in der Reibung am Niedergang der Werte biirger- 
licher Kulturvorstellungen. 
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RUCKKEHR NACH BERLIN - STILKUNST 


1888 fand in Miinchen die »Internationale Kunstausstellung« statt, die 
zugleich als Jubiléumsschau zur hundertjahrigen Wiederkehr der ersten 
Minchner Kunstausstellung als kulturelles Grofereignis im Glaspalast 
konzipiert war. Anlaflich dieser Ausstellung 6ffnete der Verleger Georg 
Hirth, mit Richard Muther wie mit Curt Herrmann befreundet, seine 
Miinchner Neuesten Nachrichten erstmals in gréSerem Umfang der kriti- 
schen Feder Muthers. Vom 2. Juni 1888, einen Tag nach Eréffnung der 
Ausstellung, bis zum 31. August 1888 erschienen vierzehn ausfiihrliche 
Beitrage, die Hirth stets auf der Titelseite seiner popularen Tageszeitung 
plazierte. Im zweiten Artikel itiber den Zustand und Stellenwert der 
»Historienmalereix vom 7. Juni 1888 hatte Muther den geeigneten Ort 
gefunden, um seine Abrechnung zwischen Miinchen und Berlin publizi- 
stisch wirkungsvoll vorzunehmen: 

»Je mehr Berlin das Zentrum des aktuellen Lebens, die nivellirende 
Grof stadt wird, um so mehr scheint Miinchen die absolute und unbe- 
streitbare Fiihrerschaft in der Kunst zu behaupten. Berlin bietet eben 
nicht den Boden, wo sich ein Kiinstler bilden kann, kaum den Boden, wo 
sich ein fertiger Kiinstler auf seiner Hohe halten kann. Die Disziplin und 
Schneidigkeit ist der Ruin aller zarten und feinen Empfindungen, vertragt 
sich mit der Eigenartigkeit des Kiinstlers nicht, die vom Schaffen des 
Kunstwerks untrennbar ist. Miinchen, wo die Schwingen des Zeitgeistes 
nicht so gewaltig ténen und dréhnen, ist hierfiir ein ungleich giinstigerer 
Boden und wird es immer mehr werden, je mehr Berlin Weltstadt 
wird.«’® 

Muthers Artikelserie zeugt von einem kimpferischen Engagement fiir die 
Belange moderner Kunst, das im »Geburtsjahr des Wilhelminismus« ein- 
zig dasteht. Zugleich trug dem angehenden Professor der Kunstge- 
schichte sein Einsatz nicht unerhebliche Nachteile ein und erschwerte 
ihm die angestrebte Universitatskarriere ganz wesentlich. 

Zwei Jahre spater hatten sich die Zustinde in Berlin kaum verandert. Der 
Berliner Korrespondent der Miinchner Neuesten Nachrichten fand jedoch 
gegentiber Muthers bissiger Kritik 1890 nur noch mokanten Spott iiber die 
»Grof8e Berliner Kunstausstellung« im Glaspalast am Lehrter Bahnhof: 
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»[...] Der Miinchner »Salon< hat der langstvollendeten Thatsache, dafi die 
kiinstlerische Hauptstadt unseres Reiches an der Isar liegt, greifbare 
Form verliehen. Berlin ist in Dingen der Kunst nur eine Mittelstadt: ein 
kleines Dresden. [...] Die wenigen Maler, die aus der allgemeinen Routine 
heraustreten, empfangen ihre Anregungen von Miinchen und Paris. [...] 
Zwischen einem Glase Patzenhofer und einem belegten Brédchen nimmt 
man einen Mund voll Kunst und gurgelt damit in angenehmer Unterhal- 
tung bis zum nachsten Walzer.«'7 

Mit siiddeutschem Humor verwirft er die gesamte Ausstellung und 
bezweifelt, da8 auch nur eines der »schablonenmafigen Machwerke« die 
Jetztzeit tiberdauern wird. 

Die Geschichte hat gezeigt, das er weitgehend recht behalten sollte, und 
aus diesem Dilemma heraus hatte sich Curt Herrmann 1883 von Berlin 
abgewandt. In den Jahren von 1890 bis zu seiner Riickkehr im Friihjahr 
1893 begann sich die Situation jedoch langsam aber merklich zu wandeln. 
Die ersten Impulse gaben nach dem Regierungsantritt Wilhelms II. 1888 
die Dichter und Literaten. Der »Friedrichshagener Kreis« um Gerhart 
Hauptmann, die Briider Heinrich und Julius Hart, Bruno Wille, Frank 
Wedekind, Max Halbe und Arno Holz vermittelten eine neue, befreiende 
Weltsicht. Die Griindung der »Freien Biihne« verhalf dem Naturalismus 
1889 zum endgiiltigen Durchbruch. Im Januar 1890 erschien die erste 
Nummer der Freien Biihne fiir modernes Leben (spater fortgesetzt als Neue 
Deutsche Rundschau beziehungsweise Die neue Rundschau) im neugegriin- 
deten Verlag von Samuel Fischer, herausgegeben von Otto Brahm, einem 
der wegweisenden Intendanten des modernen Theaters in Berlin. Initiiert 
fiir die Belange der modernen Literatur und des Theaters, dffnete sich die 
neue Wochenschrift aber zugleich der freiheitlich gesonnenen Politik und 
vor allem der modernen Kunst. Im selben Jahr griindete der mit Curt 
Herrmann und Richard Muther eng befreundete Journalist und Kunst- 
schriftsteller Hans Rosenhagen die Kunstzeitschrift Das Atelier, die bis 
1897 acht Jahre lang kritisch und kampferisch-engagiert fiir die Moderne 
Stellung bezog. In der Folge hiauften sich die Neugriindungen von Verla- 
gen, Zeitschriften, Galerien und Kiinstlervereinigungen, so daf sich Ber- 
lin zur Jahrhundertwende mit Fug und Recht auch als Hauptstadt der 
Kiinste feiern konnte. 

Curt Herrmann hatte in den Miinchner Jahren den Kontakt zu Berlin wie 
zu seiner Familie gepflegt und war durch Bekannte und Freunde wie 
Hans Rosenhagen sicher stets iiber kommende Entwicklungen in der 
Hauptstadt informiert. Trotzdem erstaunt der Zeitpunkt seiner Ubersied- 
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lung im Friihjahr 1893, hatte er sich doch kurz zuvor vehement fiir die 
Belange der neugegriindeten Miinchner Secession eingesetzt. 

In seinem Lebensbericht Fiinfzig Fabre Schaffen hat er die Beweggrtinde 
kurz gestreift: 

»Ich selbst widmete mich zunichst vorwiegend der Portratmalerei, fiir 
die ich besondere Neigung und vielleicht auch Begabung hatte, und sie- 
delte im Anfang der achtziger Jahre nach Miinchen iiber, um mich in 
Lenbachs Atmosphiare weiterzubilden. Eine lange Reihe von Portraten, 
zam ‘Teil bekannter Miinchener Pers6nlichkeiten, schuf ich dort im Laufe 
von zehn Jahren. Ich hatte schéne Erfolge, aber immer mehr bedriickte es 
mich, daf} im Verkehr mit einem nicht immer kunstverstindigen Publi- 
kum, dessen Wiinsche ich befriedigen sollte, eine grofe Gefahr fiir mich 
lauerte, denn es war keineswegs mein Ehrgeiz, eine Modegrofe als Por- 
tratmaler zu werden, sondern ich wollte unter allen Umstinden Kiinstler 
bleiben. Meine Riickkehr nach Berlin im Jahr 1893 wurde hierin der 
Wendepunkt.«'® | 

Daneben bleibt festzuhalten, daf§ einzelne Berliner Kiinstler zundchst 
zogernd, aber mit wachsendem Erfolg, seit Anfang der neunziger Jahre 
begannen, sich mehr und mehr vom offiziellen Kunstbetrieb zu emanzi- 
pieren. Im Februar 1892 war die Kiinstlervereinigung der »Elf« gegriin- 
det worden, ein lockerer Zusammenschlufi mit dem Ziel, eigenverant- 
wortlich gewahlte Ausstellungen zu organisieren. Den »Elfern« mit ihren 
Hauptvertretern Walter Leistikow und Ludwig von Hofmann und den 
»Zugpferden« Max Liebermann, Franz Skarbina und ab 1893 Max Klin- 
ger, die man zur Teilnahme aufgefordert hatte, folgten weitere Zweck- 
biindnisse. Der »Kiinstler-Westklub« (Februar 1894) und die »Vereini- 
gung der Vier« beziehungsweise »Novembervereinigung« (November 
1894) verdankte ihre Entstehung in erster Linie dem Engagement Curt 
Herrmanns."? 

Als Vorbilder der genannten »Kiinstlerklubs« fungierten unverkennbar 
die lockeren Biindnisse der franzésischen Impressionisten in Paris, die 
»Indépendants«, und die Briisseler Gruppen der »XX« (»Les Vingt<) 
beziehungsweise »La Libre Esthétique«. Als humoristische Persiflage auf 
diese Berliner »Vereinsmeiereix ohne iibergreifende Bindungen auf 
nationaler Ebene, deren Vereinigungen schlieflich wiederum wie die 
»Elfer« elitir den Zutritt begrenzten, stellte sich die neugegriindete 
Miinchner Secession im Januar 1893 in der Galerie Eduard Schulte als 
»Gruppe der XXIV« dar; vertreten war neben Corinth, Uhde, Haber- 
mann und Reinhold Lepsius auch Curt Herrmann. 
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Aufgeriittelt wurde das Berliner Kunstleben endlich im November 1892 
durch den sogenannten »Munch-Skandal«, als der Historienmaler Anton 
von Werner, omnipotenter Akadamiedirektor, »Kunstpapst« von Kaisers 
Gnaden und einfluBreicher Vorsitzender des Vereins Berliner Kiinstler, 
dem jungen norwegischen Maler kurzerhand die Tiir wies und seine Aus- 
stellung im Vereinshaus in der Wilhelmstraffe nach wenigen Tagen wie- 
der abhingen lief, obgleich derselbe Verein Edvard Munch kurz zuvor 
offiziell eingeladen hatte. Es verwundert nicht, dafs die Ausstellung im 
Anschlu8 an den Berliner Skandal in Miinchen zu einem vollen Erfolg 
gedieh. Munchs »naturalistische Exzesse«, seine »grotesken Phantasie- 
stiicke, liederlich hingeschmiert«, fanden in Miinchen eher das Verstand- 
nis eines dankbaren und aufnahmebereiten Publikums, auch wenn die eta- 
blierte Kritik wie in Berlin zumeist Gift und Galle spuckte. 

Das Berlin der neunziger Jahre wurde von einer Aufbruch- und »Gold- 
eraberstimmung« erfaft, die schlieSlich dazu ftihrte, dafs die deutsche 
Hauptstadt Miinchen letztlich bis zur Jahrhundertwende den Rang abge- 
laufen hatte, den es bis dahin gelassen und selbstbewufit behaupten 
durfte. Curt Herrmann, empfindsam und offen fir kommende Neuerun- 
gen, ahnte diese Entwicklung voraus und fand als geselliger Famili- 
enmensch durch die Riickkehr nach Berlin nicht zuletzt auch wieder 
Anschluf an friihere Freunde, Geschwister und die verwitwete Mutter. 
Zu Beginn des Jahres 1893 gaben mehrere Miinchner Zeitungen ihrem 
Bedauern Ausdruck, in Curt Herrmann einen der talentiertesten Portrat- 
maler zu verlieren, der zu den héchsten Erwartungen an seine kinstleri- 
sche Zukunft berechtige. Am 16. Februar 1893 meldeten die Miinchner 
Neuesten Nachrichten, da8 neben Curt Herrmann auch Hermann Schlitt- 
gen, Alexander Schmidt-Michelsen und Josef Block nach Berlin gezogen 
seien. Zudem erwarte man in der Hauptstadt aus Paris »eine der grofiten 
deutschen Kiinstlerinnen, Dora Hitz, zu dauerhaftem Aufenhalte«. Mit 
Dora Hitz, ebenfalls Schiilerin von Wilhelm von Lindenschmit, verband 
Curt Herrmann zeitlebens eine enge Freundschaft wie auch zu Hermann 
Schlittgen, der aber bald wieder in das geselligere Miinchen zuriick- 
kehrte. 

Als im Marz 1893 eine umfassende Ausstellung Herrmanns im Miinchner 
Kunstverein erdffnete, war er bereits nach Berlin umgezogen. Er griin- 
dete umgehend eine »Mal- und Zeichenschule«, die er im Atelier tiber 
seiner Wohnung am Nollendorfplatz 1 im neuen Berliner Westen ein- 
richtete. Zunachst inserierte er sein Schiileratelier in vielen Annoncen 
geschlechtsneutral, um den Betrieb schon bald als »Mal- und Zeichen- 
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schule fiir Damen« zu etablieren. Wie auch Dora Hitz hatte Herrmann 
damit schon 1893 in kluger Voraussicht eine Marktnische besetzt, die erst 
nach 1goo von anderen Kiinstlerkollegen erkannt wurde. 

Im Nachlaf ist eine Reihe von Listen erhalten, die einen gewissen Auf- 
schluf iiber seine Tatigkeit als Lehrer erlauben. Demnach erteilte er in 
den Herbst- und Wintermonaten von Oktober bis April durchschnittlich 
etwa zwolf bis zwanzig »hoheren Téchtern« Unterricht im Malen und 
Zeichnen. Die Gebiihren betrugen je nach Unterrichtsdauer zwischen 
fiinfundzwanzig und vierzig Mark pro Monat, so dafs sich seine durch- 
schnittlichen Einnahmen in dieser Zeit auf rund 400 bis 500 Mark monat- 
lich summierten. Rechnet man die steigenden Einnahmen aus dem Ver- 
kaufserlés der Bilder hinzu, stellten sich die pekuniaren Verhaltnisse Curt 
Herrmanns als durchaus gutbiirgerlich dar. Vertreten waren vorwiegend 
Schiilerinnen der Berliner Oberschicht mit dem Pradikat »von«; einen 
weiteren Schwerpunkt bildeten die Téchter jiidischer Bank- und Han- 
delsfamilien. Eine groSe Zahl der Namen steht ftir das innige wie auch 
komplexe und nur schwer aufzulésende Beziehungsgeflecht von Kunst, 
Mazenatentum und Bohéme, das diese Epoche Berliner Kultur- und 
Gesellschaftsgeschichte vor dem Ersten Weltkrieg charakterisiert. 

Mit vielen seiner Schiilerinnen verband Herrmann auch nach der Aufl6- 
sung seiner Schule weiterhin ein freundschaftlicher Kontakt. Eine Schii- 
lerin, Sophie Herz, wurde 1897 seine Frau. Enge Verbindungen bestan- 
den etwa zu Lisbeth Pachter, der Tochter des legendaren Kunsthandlers 
Hermann Pachter, der schon in den friihen 189o0er Jahren mit Bildern der 
franz6sischen Impressionisten handelte und wenig spater den Neo- 
impressionismus in Berlin einftihrte. Pachter vertrat einige Jahre auch 
Max Liebermann und erwarb als einer der ersten Sammler die frithen, 
»privaten« Stadtlandschaften und Interieurs von Menzel. Auch Sabine 
Reicke war viele Jahre in Curt Herrmanns Privatatelier und folgte wie 
Lisbeth Pachter mehreren Einladungen nach Pretzfeld, dem oberfran- 
kischen Familienschlofi der Gattin Herrmanns. Mit dem Ehemann 
Sabine Reickes, Georg Reicke, der von 1902 bis 1920 einflufreicher Biir- 
germeister Berlins war, verband Curt Herrmann neben engen persén- 
lichen Kontakten das gemeinsame Ziel, die Kulturpolitik der Reichs- 
hauptstadt der modernen Kunst zu 6ffnen. 

Eine Reihe von Schiilerinnen Curt Herrmanns emanzipierte sich in der 
Folge von den schwarmerischen Alliiren ihrer bildungshungrigen Back- 
fischzeit und avancierte zu ernsthafter kiinstlerischer Tatigkeit. Zu nen- 
nen ware Elisabeth von Stephani-Hahn, die als eine der erfolgreichsten 
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Aufnahme um 1895 
Im Hintergrund ein unbekanntes »Kopfmodell«; rechts neben dem Kiinstler 


seine Schwester Helene Herrmann 


Innenraumgestalterinnen ihrer Zeit jahrelang exklusiv fiir die aufwendi- 
gen Schaufensterdekorationen des Berliner Nobelkaufhauses Wertheim 
verantwortlich zeichnete. Aufierdem ver6ffentlichte sie ein vielbenutztes, 
in mehreren Auflagen erschienenes Handbuch tiber das Dekorieren von 
Schaufenstern. Gemeinsam mit einer anderen Schiilerin Curt Herr- 
manns, Hedwig Ruetz, leitete sie daneben nach r1goo ebenfalls eine pri- 
vate Malschule. Mit ihnen verband Curt Herrmann eine langjahrige 
Freundschaft, und er portratierte beide um 1914/15 auf einfiihlsame 
Weise. Eine weitere erfolgreiche Portratmalerin und Leiterin einer priva- 
ten Malschule war seine zeitweilige Schiilerin Julie Wolfthorn, die als alte 
Frau 1942 in das Konzentrationslager Theresienstadt deportiert wurde 
und dort unter elenden Umstinden ums Leben kam. Bekannter wurde die 
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spiitere Kunstgewerblerin Erica von Scheel, deren Familie im rheinischen 
Andernach bei Koblenz durch die Vermittlung Curt Herrmanns ab 1898 
zu den ersten deutschen Kunden Henry van de Veldes zahlte.-Erica von 
Scheel folgte van de Velde 1902 nach Weimar und war ihm eine wichtige 
Hilfe und enge Mitarbeiterin beim Aufbau seines »Kunstgewerblichen 
Seminars«. Die zeitweilige Geliebte des beriihmten Belgiers heiratete 
1912 den Neoimpressionisten Ivo Hauptmann, den Sohn Gerhart Haupt- 
manns. 

Nach der EheschlieSung 1897 mit seiner friiheren Schiilerin Sophie Herz 
fiihrte Curt Herrmann die Schule noch einige Jahre weiter. Schon unmit- 
telbar nach der Hochzeit schrankte er den Schulbetrieb jedoch spiirbar 
ein, und von 1900 bis 1905/06 unterrichtete er nur noch wenige Schiile- 
rinnen, wobei er zunehmend auf Talent achtete. Die Lehrtatigkeit aufzu- 
geben, stand letztlich im Zusammenhang vielfaltiger Aktivitaten und aus- 
gedehnter Reisen, die einen geregelten Betrieb der Schule nicht mehr 
zuliefen. 

Obgleich er nach der Heirat mit einer wohlhabenden Frau auf diesen 
Zusatzverdienst kaum noch angewiesen war, bedeutete ihm bis zuletzt ein 
Mindestmaf an eigenem Einkommen wie der stete Verkauf seiner 
Gemiilde eine existentielle Notwendigkeit, Unterpfand ftir selbstbewuf- 
tes Beharren auf den Rechten seiner eigenverantwortlichen Pers6nlich- 
keit als Mensch und Kiinstler. 

Mit seiner Rtickkehr nach Berlin setzte Curt Herrmann die in Miinchen 
so hoffnungsvoll begonnene Karriere zielstrebig fort. Sein Ruf als 
»moderner« Portratmaler trug ihm weiterhin gut bezahlte Auftrage ein. 
Daneben beschiftigte er sich aber intensiver als bisher mit Stilleben, Inte- 
rieur- und Aktbildern. Seine Arbeit zielte seit Ende der achtziger Jahre 
auf die Autonomie des Kunstwerkes, das sich nicht langer in der Nachah- 
mung eines zufalligen Naturausschnittes erschépfte. Sein Kunstwollen, 
Gemialde ganz bewufit selbst zu »sehen«, zu komponieren und zu schaf- 
fen, verband Herrmann mit den jungen Franzosen, deren »Stilkunst« den 
Impressionismus schliefilich tiberwand und in Frankreich zur Bewegung 
des Art Nouveau, in Deutschland zum Jugendstil fiihrte. HieSen seine 
kiinstlerischen Heroen und Vorbilder um 1890 noch Manet und Whistler, 
so fiihlte er sich in Berlin ab 1893/95 in zunehmendem Mafe den Zielen 
von Kiinstlern wie Emile Bernard oder Pierre Bonnard, Maurice Denis, 
Paul Sérusier, Ker-Xavier Roussel und Edouard Vuillard verbunden, die 
als Gruppe der Nabis die impressionistischen »Hellmaler« bereits iiber- 
wanden. Wenig spater traten Paul Gauguin, Vincent van Gogh, Paul 
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Cézanne und die Neoimpressionisten in Curt Herrmanns Gesichtskreis. 
Thre fiir die deutsche Kunst vollig neuartige, »wissenschaftlich« begriin- 
dete Kunstauffassung und Technik bewog den mittlerweile fast fiinfzig- 
jahrigen Kiinstler um 1900 erneut zu einer radikalen Umkehr und 
erzwang formlich einen kiinstlerischen Neuanfang. 

Zwischen 1890/93 und dem neoimpressionistischen Neubeginn um 1900 
datiert eine der erfolgreichsten Phasen im Leben Curt Herrmanns. In 
den Jahren vor und nach seiner Heirat und der Geburt des einzigen 
Sohnes 1898 verlebte er bis kurz nach der Jahrhundertwende auch die 
wahrscheinlich gliicklichste Zeit seines Lebens. Dieses tiefe Gliicksge- 
fihl und die unbeschwerte Aufbruchstimmung teilt sich nicht zuletzt in 
seinen Werken mit. Bei seinem Gemilde Sophie Herz im Wiesenttal bei 
Pretzfeld, das er im August 1896 malte (Abb. 14), kommt Herrmanns 
euphorisierte Stimmungslage sinnfallig zum Ausdruck. Dargestellt ist als 
Riickenfigur seine Verlobte. Im Uberschwang seiner Gefiihle beherrscht 
die junge Frau das duftige Bild, das auf den ersten Blick an Werke des 
franzosischen Impressionismus erinnert. Betrachtet man das Gemialde 
jedoch genauer, wird man gewahr, daf} Herrmann keinen beliebigen 
Naturausschnitt wahlte, sondern seine Komposition nach den Regeln des 
Goldenen Schnitts stimmig kalkuliert auf die bildbeherrschende Figur 
ausrichtete. Der Blick des Betrachters wird auf Sophie Herz gelenkt, und 
nur sie und die allernachste Umgebung sind deutlich konturiert; Mittel- 
und Hintergrund verschwimmen im diffusen Licht eines heiffen Hoch- 
sommertages. Die besondere Wertschatzung des Bildes wird zudem in 
einer griintonigen Heliograviire dokumentiert, die Herrmann schwung- 
voll signierte und Freunden und Bekannten als Botschaft seines Gliicks 
dedizierte. 

Zum Lebensabschnitt der spiten neunziger Jahre bleibt eine Episode 
nachzutragen, bevor wir auf die Heirat mit Sophie Herz kommen. Eines 
der Modelle Curt Herrmanns, das fiir dessen Malschule arbeitete, war der 
Dichter und Anarchist Peter Hille. Berlin hatte sich in den neunziger Jah- 
ren innerhalb kiirzester Zeit zum internationalen Sammelbecken jeglicher 
Art von Kulturstrémungen entwickelt. Die literarischen Bohémiens des 
»Friedrichshagener Kreises« hatten den Anfang gemacht, und in der 
Folge entstand ein aufserst komplexes Beziehungs- und Rivalitatsgeflecht 
der unterschiedlichsten Welt- und Kunstanschauungen. Innerhalb der 
eng miteinander verflochtenen Kreise der Literaten, Schauspieler, Kiinst- 
ler und Philosophen, der politischen Agitatoren aller Lager, der Nietz- 
scheaner, Tolstoianer, Theosophen, Radikal- und Individualanarchisten, 
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Herrmann 


der Kampfer ftir Freie Liebe, Freikorperkultur, Reformkleider und offene 
Gartenstadte, innerhalb dieses vollig undurchsichtigen Konglomerats der 
Welt- und Lebenserneuerer war der »arme Poet« Peter Hille eine 
Berthmtheit mit integrativen Fahigkeiten. Hille gehdrte 1900 zum 
Umkreis der »Neuen Gemeinschaft«, einer bunt zusammengewiirfelten 
Wohn- und Lebenskommune in Wilmersdorf und spater bis zu ihrer Auf- 
lésung 1905 in Schlachtensee. Beteiligt waren die schon erwahnten Brii- 
der Heinrich und Julius Hart, Hilles »platonische« Liebe Else Lasker- 
Schiiler, Gustav Landauer, Hugo Ho6ppener alias Fidus, Herwarth 
Walden und eine Reihe stetig wechselnder Literaten. Die Bekanntschaft 
der genannten wie auch die Kontakte zu Rudolf Steiner, dem PAN- 
Redakteur und Dichter Casar Flaischlen und zu Erich Miihsam diirfte 
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Hille Curt Herrmann vermittelt haben. Dieser ging jedoch nach seiner 
Heirat mehr und mehr auf Distanz zur literarischen und politisch gefarb- 
ten Boheme. 

Peter Hille, eine zutiefst tragische Figur, ohne geregeltes Einkommen 
stiandig am Rande des Abgrundes, ist heute zu unrecht fast vergessen. 
Eine Fiille von Anekdoten rankt sich um seine Person wie um sein Werk, 
und sowohl Gerhart Hauptmann hat ihm in Der Narr in Christo Emanuel 
Quint ein literarisches Denkmal gesetzt als auch Otto Julius Bierbaum in 
seinem Roman Stipe. Else Lasker-Schiiler ver6ffentlichte 1906, zwei 
Jahre nach seinem Tod, ihr Peter-Hille-Buch. Leider hat sich aus der Hand 
Curt Herrmanns weder eine Zeichnung noch ein Portrat Hilles erhalten; 
Lovis Corinth hat dagegen die tragischen Ziige des Dichters 1902 in 
einem grofen Portrat festgehalten, das heute die Bremer Kunsthalle 
bewahrt. 

Nach dieser langen Vorrede soll Peter Hille selbst tiber seine »Arbeit als 
Kopfmodell« zu Wort kommen: 

»Von der Literatur kann man nicht leben. Weil ich mit dem Kopfe inner- 
lich nicht genug verdiene, so mache ich den Schaden durch das Aufere 
desselben wett, darin unterstiitzt durch eine ungeheure Mahne. Und so 
gehe ich als Kopfmodell. Unter anderem bei Professor Kurt Herrmann in 
seiner Damenklasse. 

Ich werde hier als Ausnahmemensch mit grofer Hochachtung behandelt 
und habe an die Damen und deren Bekanntenkreis schon gegen vierzig 
Exemplare meines Dramas »Der Sohn des Platonikers< verkauft. [...] 

Zur Frihstiickspause erscheinen zwei belegte Brétchen und ein Glas 
Wein. Einen wahren Genuf aber habe ich, wenn Professor Herrmann die 
enge teppichbelegte Wendeltreppe heraufkommt, die Schiebetiire 6ffnet 
und die Leistungen der Damen priift. 

Den Strohhut auf dem Kopfe, um stérendes Licht von dem Bilde fern zu 
halten, das er ansieht, eine graue leichte Joppe an, macht er nun im Win- 
ter den Eindruck eines Gartners im Sommer. 

Und wie er spricht, wie er sich mitzuteilen versteht, so weltminnisch 
gewandt, so praktisch eindringend und so schriftstellerisch gewandt. 

Vor allem betont er, was er in seinen eigenen Bildern, besonders in sei- 
nem einzig dastehenden Stilleben so meisterhaft zur Ausfiihrung bringt: 
Das ‘Trainieren der Farbe, die dann eine Leuchtkraft bekommt, daf man 
ihr die Materie nicht mehr anmerkt. Das Gegenteil davon nennt er ange- 
strichen. Eine andere Anweisung, die Professor Herrmann nie miide 
wird, seinen Schiilerinnen zu wiederholen, ist Einfachheit. 
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Je grofer der Strauf, um so matter die Wirkung. Ein Obstladen macht 
sich lange so gut nicht in der Malerei als eine Frucht, ein Glas und ein 
Strahl fiir den Reflex. 

Es kommt weniger auf den Reichtum an als auf das Auskosten. 

Das Fruchtstiick, das Stilleben ward bislang nicht besonders eingeschatzt. 
Man fafite es als zu stofflich auf und darum als zu stofflich reizend. Unter 
der exquisiten Pinselfitthrung Kurt Herrmanns entsteht eine solche 
Leuchtkraft der Farben, eine Saftfiille und eine Glut schmeichelt unserm 
Gesichtssinn, daf} alle Reizungswerte einer Frucht, all ihre iippige Nach- 
giebigkeit und die lockende Verheifiung ihrer reifevollen Farbe von den 
Speicheldriisen in die Augen und von da auf die ganze Seele iibergeht. 
Hier wirkt es dauernd in reiner Ganzheit, in Schénheit. [...] 

Da sind Erdbeeren, die tatsichlich zergehen vor rosigem Fleisch und erst 
in der Harte ihrer Tiipfel Gegensatz und Halt finden. 

Fine feierliche Frucht, ein Kardinal unter den Beeren. 

Dann diese saftige Glut, diese heiffe Frische, wie sie nicht nur duftige 
Pflaumen und wppig saftkranke Kirschen auf Herrmann’schen Bildern 
ausstrOmen, sondern auch die Farbeninbrunst der Edelsteine lebensheif 
und késtlich, sozusagen geniefibar macht. 

So eine saftigheifie, vor Anspannung ihrer Wertkrafte fast kranke Gold- 
kette Herrmanns, sie erst zeigt uns, vielmehr als das Ding selbst, daf} auch 
ein Geschmeide Genuf} sein kann. Dieses Abbild erst macht den toten 
Genufi lebendig. 

Sonderbar, wie diesem Maler dann auch wieder das Entgegengesetzte 
gelingt: das ist ein Bauer, der hat ganz das saéuerliche Langsame der Erde, 
und seine starken breiten Fingerknochen erinnern an einen Entenfuf, als 
wollten sie méglichst viel Erde fassen. [...] 

So wird das Stoffliche ins Leben erhoben und von der Begehrlichkeit in 
das Reich der Schonheit und des Geistes geleitet. [...] 

Die Kunst muf ihr eigener Richter sein. Darin hat niemand anderes 
etwas zu suchen. Das hat schon der Mailinder Meister mit all der Auto- 
ritat, der Geltungswucht, die hohes geistiges Leisten gibt, erklart in sei- 
nen Schriften iiber die Malerei, die in ihrer praktisch genialen Beilaufig- 
keit so etwas Lebendiges haben und mehr wirken als sorgsam, als 
unpersoénlich Ausgearbeitetes. 

Der Fertige bleibt am besten, wie er ist, und sucht nicht erst lange. Er 
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SOPHIE HERZ - EHEFRAU UND MUSE 


Als Vorspann zu den naheren Umstanden der Eheschliefung mit Sophie 
Herz sind einige Namen zum damaligen Berliner Freundes- und Bekann- 
tenkreis Curt Hermanns nachzutragen. Genannt wurden bereits die 
Kinstlerfreunde Dora Hitz und Philipp Franck, den Curt Herrmann ver- 
mutlich um 1890 in Halle kennengelernt hatte. Kunstpaidagogisch hoch 
begabt, kam Franck, seit 1892 als Lehrer, seit 1911 als Direktor der 
K6niglichen Kunstschule in Berlin, schon als junger Maler zu professora- 
len Ehren. Das freundschaftliche Verhaltnis kiihlte jedoch nach 1900 
merklich ab. Auch Hans Rosenhagen, von Lovis Corinth 1899 ausdrucks- 
stark portratiert (Nationalgalerie Berlin), wurde im Zusammenhang mit 
dem gemeinsamen Freund Richard Muther schon kurz erwahnt. Mit 
Rosenhagens Mutter, ebenfalls 1899 von Corinth portratiert (Nationalga- 
lerie Berlin), verkehrte respektvoll-freundschaftlich eine ganze Kiinstler- 
generation beim wochentlichen »jour fixe«. 

Zu den spateren Hauptvertretern des deutschen Impressionismus und der 
Berliner Secession, Max Liebermann, Walter Leistikow, Lovis Corinth, 
Max Slevogt und ihren Kunsthandlern, Propagandisten und Verlegern, 
den Vettern Paul und Bruno Cassirer, bestanden rege Kontakte, die bis 
auf Leistikow und Bruno Cassirer vermutlich schon in die Miinchner Zeit 
Curt Herrmanns datierten. Gleiches gilt fiir die mafigeblichen Vertre- 
ter der Berliner Museen, Wilhelm von Bode, Hugo von Tschudi, Max 
J. Friedlander und spater Ludwig Justi. 

Ein intensiver, wenn auch eher distanzierter Verkehr verband Curt Herr- 
mann und seine Frau mit den wichtigsten Sammlern der Hauptstadt, die 
seit den friihen neunziger Jahren und besonders nach Hugo von Tschudis 
Ubernahme der Nationalgalerie-Direktion 1896 entscheidenden Anteil 
am Auf- und Ausbau der Bestinde auf der Museumsinsel hatten und 
durch ihr mazenatisches Wirken den weltweiten Ruf der Berliner Museen 
nachdriicklich beférderten. Eduard Arnhold, GroShandler und Finanzier, 
mu hier ebenso erwahnt werden wie Oskar Huldschinsky oder die Ban- 
kiers Franz und Robert von Mendelssohn sowie Carl Fiirstenberg, 
Geschiftsinhaber der Berliner Handelsgesellschaft und Finanzier der 
AEG und vieler anderer Grofunternehmen. Fiirstenbergs Enkeltochter 
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Gabi Jaffé wurde 1924 die Ehefrau von Fritz Herrmann, dem einzigen 
Sohn des Malers. Uber die Impressionisten-Sammlung des Ehepaares 
Bernstein wurde einleitend referiert. Nach dem Tod von Felicie Bernstein 
1908 gehérten Curt Herrmann und Max Liebermann neben den Mu- 
seumsdirektoren Georg Treu und Hugo von Tschudi zum Kuratorium 
ihrer Stiftung zur Forderung junger Kiinstler. Engere beziehungsweise 
freundschaftlichere Kontakte bestanden auSerdem zu Julius Stern und 
seiner als Malerin wirkenden Ehefrau Malgonia, die Curt Herrmann 
wahrscheinlich als seine Schiilerin kennengelernt hatte. Stern, erfolgrei- 
cher Direktor der Deutschen Nationalbank, war wie die meisten der oben 
genannten Sammler und Mazene jiidischer Herkunft und gehérte wie 
andere Freunde Curt Hermanns seit 1898/99 zu den friihesten Kunden 
Henry van de Veldes in Deutschland. Sterns herausragende Sammlung 
franzésischer und deutscher Impressionisten und Neoimpressionisten 
wurde nach dem tragischen Selbstmord des Ehepaares 1914 zwei Jahre 
spater von Paul Cassirer und Hugo Helbing versteigert und in alle Winde 
verstreut. 

Bis einige Jahre nach der Jahrhundertwende verkehrte Curt Herrmann 
auch freundschaftlich mit den Protagonisten der epochemachenden 
Luxuszeitschrift ftir Kunst und Literatur PAN: Eberhard von Boden- 
hausen — von Herrmann 1896 als Kunstliebender Baron portratiert (ver- 
schollen) —, Harry Graf Kessler, Julius Meier-Graefe und Casar Flaisch- 
len, Dichter und »Chefredakteur«. 

Wie schon erwahnt, lernte Curt Herrmann seine spatere Frau Ende 1895 
als seine Schilerin naher kennen. Daneben hatten beide schon zuvor mit 
den Berliner Bankiers-, Gelehrten- und Anwaltsfamilien Goldschmidt 
und Friedeberg verkehrt, mit denen Sophie Herz weitlaufig verwandt 
war. Gemeinsame Kontakte bestanden aufserdem zu Annarella Waldecker 
im Hof, die in erster Ehe mit Fritz Gurlitt verheiratet war und mit ihrem 
zweiten Mann, einem Miinchner Kunsthindler, die erfolgreiche Galerie 
bis 1908 weiterfiihrte. Dies gilt auch fiir den Maler und spateren Kunst- 
gewerbler, Architekten und »Heimatkunstapostel« Paul Schultze-Naum- 
burg und seine Frau Ernestine Mack, bei denen Sophie Herz gemeinsam 
mit ihrer Tante Eva Seelig in Miinchen Mal- und Zeichenunterricht 
erhalten hatten. Das Kapitel »Nultze-Schaumburg« bot der Familie 
Herrmann-Herz nach 1900 immer wieder Stoff amiisanter Riickschau. 
Kosmopolitisch erzogen, hatte Sophie Herz — wiederum gemeinsam mit 
Eva Seelig — um 1894/95 die Académie Julian besucht; beide erhielten an 
der wohl bekanntesten Privatschule in Paris Unterricht von Benjamin 
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Constant. Auch war Sophie Herz um 1894/95 einige Monate Schiilerin 
des Pariser Spitimpressionisten Jean-Francois Raffaélli, der wiederum in 
den spiten neunziger Jahren auf Einladung Curt Herrmanns beziehungs- 
weise der »Novembervereinigung« in Berlin ausstellte. Die Kreise schlie- 
fen sich erneut auf vielfaltige Weise, und der kiinstlerische Werdegang 
von Sophie Herz dokumentiert ihr ernsthaftes Engagement, das — von 
den erwihnten Ausnahmen abgesehen — weit iiber den dilettierenden 
Mal-, Zeichen-, Poesie- und Sprachunterricht ihrer begiiterten Standes- 
genossinnen hinausging. 

Sophie Herz hat als Gattin einer anerkannten Kiinstlerpersonlichkeit die 
eigene Kunstaustibung im Schatten ihres Mannes weitgehend aufgege- 
ben. Als Ehefrau und Partnerin beeinflufte sie das Leben und die Arbeit 
ihres Gatten jedoch tiefgreifend. 

Schon vor der Hochzeit am 17. Marz 1897 hatten die junge Frau und ihre 
couragierte, zielstrebige Mutter das Heft des zukiinftigen Familienlebens 
liebevoll aber bestimmt in die Hand-genommen. Von nun an sollten 
andere Pramissen gelten. Der blofe Gelderwerb trat in den ersten Jahren 
der Ehe zuriick; entscheidend wurden Renommee und gesellschaftliche 
Anerkennung in den Kreisen der Berliner Avantgarde und Salonkultur, 
die sich das Ziel gesetzt hatten, einen neuen, modernen Lebensentwurf in 
Opposition zum »Byzantinismus« des Kaisers und der Hofgesellschaft zu 
verwirklichen. 

Welche Rolle spielten ftir das ktinftige Leben des Ehepaares die Faktoren 
der sozialen Herkunft, der Ausbildung, des Vermégens? Ein gestraffter 
Abrif§ zum Leben von Sophie Herz erscheint auch ftir das Verstandnis der 
Persénlichkeitsentwicklung Curt Herrmanns unabdingbar. 

Sophie Herz wurde als Einzelkind am 14. Oktober 1872 in Mannheim 
geboren. Der Vater, Dr. Joseph Heinrich Herz (1841-1889), war Jurist 
und fiihrte in Mannheim eine erfolgreiche Kanzlei. Er hatte sich vorwie- 
gend auf die Beratung von Unternehmen und Banken spezialisiert, war 
aber auch als nationalliberaler Politiker engagiert und kandidierte mehr- 
mals erfolgreich fiir den bayerischen Landtag als Abgeordneter des rhein- 
pfilzischen Kreises Kaiserslautern. Daneben betitigte er sich als Verfech- 
ter der damals noch in den Kinderschuhen steckenden Genossenschafts- 
bewegung als enger Mitarbeiter des Sozialpolitikers Hermann Schulze- 
Delitzsch.2" Herz entstammte einer jiidischen Kaufmannsfamilie aus 
Mayen bei Koblenz, die Ende der sechziger Jahre in das liberalere Mann- 
heim gezogen war.*? Wohlhabend wurde er durch die betrachtliche Mit- 
gift seiner Frau und deren spiateres Erbteil, und er verstand es, diesen 
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Reichtum durch Aktien- und Hypothekengeschifte im wirtschaftlichen 
Aufschwung der siebziger und achtziger Jahre zu vervielfachen. 

Die wenigen iiber ihn erhaltenen Unterlagen lassen uns einen rastlos 
umherreisenden Mann erahnen, dessen erstes Ziel die Hebung der sozia- 
len Stellung durch Wohlstand und gesellschaftliche Anerkennung dar- 
stellte. Als er 1889 auf einer Geschiftsreise in Berlin verstarb, wo er am 
Leipziger Platz eine eigene Wohnung besaf, befand er sich, kaum fiinfzig 
Jahre alt, in der Bliite seines Lebens. 

Seine Frau Lina (1848-1934) stand ihm an Geschiftstiichtigkeit jedoch in 
keiner Weise nach. Auch sie entstammte einer jiidischen Kaufmannsfami- 
lie aus dem mittelfrankischen Markt Erlbach westlich von Niirnberg. Thr 
Vater Joseph Kohn (1810-1885) hatte iiber Hypotheken- und Wechsel- 
geschafte gemeinsam mit seinem Bruder Anton den Sprung zum selbstan- 
digen Bankier und Grofhandler gewagt und erlangte mit Mut und Zahig- 
keit als erster Jude in Niirnberg 1850 das Birgerrecht, nachdem 500 
Jahre kein Jude in der Freien Reichsstadt als Biirger geduldet worden war. 
Dieser familiire Hintergrund ist symptomatisch fiir den seelischen 
Zustand der meisten deutschen Juden, die den Sprung in das Grofbiir- 
gertum der Kaiserzeit geschafft hatten. 

In Mannheim besuchte Sophie Herz die beste Schule, die es fiir »héhere« 
Tochter gab, und auch danach erméglichte es ihre Mutter, daf sie sich all 
die Fahigkeiten aneignete, die einer guten Partie damals erst den letzten 
Schliff gaben. Sie bekam zusatzlich Privatstunden in Franzésisch, Eng- 
lisch und Italienisch und nahm seit Ende der achtziger Jahre auch regel- 
mafig Zeichen- und Malunterricht in Mannheim, Miinchen, Paris, Rom 
und Berlin, tibrigens meist gemeinsam mit ihrer Tante Eva Seelig geb. 
Herz (1847-1930), die nach kurzer Ehe von 1875 bis zu ihrem Tode in 
der Familie lebte. Die drei Frauen lebten zusammen in Mannheim, Berlin 
und auf dem Familienschlofi Pretzfeld, machten ausgedehnte Reisen und 
beendeten diesen Zustand auch nicht, als sich die »gemeinsame« Tochter 
1897 mit dem Maler Curt Herrmann verheiratet hatte. 

Soweit den wenigen erhaltenen Briefen von Lina Herz und ihrer Tochter 
aus der Zeit vor 1897 zu entnehmen ist, war die Mutter anfangs keines- 
wegs gliicklich tiber die Absicht ihrer Tochter, einen achtzehn Jahre 4lte- 
ren Kunstmaler zu heiraten. Wir diirfen sicher annehmen, daf Lina Herz 
eine »standesgemafere« Partie aus Kreisen der Geschiafts- oder Beamten- 
welt lieber gewesen ware. Zu ihrer Ehrenrettung muf aber gesagt wer- 
den, daff sie an Curt Herrmann nicht so sehr den gesellschaftlichen Rang, 
sondern vielmehr den grofien Altersunterschied als problematisch fiir die 
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15 Stilleben mit Anemonen und dunkelroter Glaskaraffe, um 1897 
Ol auf Leinwand, 29 x 56,5 cm. Privatbesitz 
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Verbindung empfand, denn schlieSlich war er kaum sechs Jahre jiinger als 
sie selbst. Zudem entstand rasch eine tiefe Sympathie zwischen Schwie- 
gersohn und Schwiegermutter. Beide waren warmherzige, humorvolle 
und grofziigige Menschen, und das Verhiltnis der beiden war deutlich 
vom Bestreben der wenig Alteren gepragt, dem Schwiegersohn Freundin 
zu sein, ihm durch familiire Geborgenheit ohne finanzielle Sorgen ein 
freies Leben zu erméglichen und seine Malerei nach Kraften zu fordern. 
Diese freundschaftliche Beziehung zwischen Curt Herrmann und Lina 
Herz und ebenso zu ihrer Schwagerin Eva Seelig sollte zeitlebens Bestand 
haben. 

Anders entwickelte sich dagegen sein Eheleben mit Sophie Herz. Die 
ersten Jahre waren eine Periode tief gefiihlten Gliicks, das alle profanen 
Sorgen rasch vergessen machte. Der grofe Altersunterschied zwischen 
den beiden spielte folglich zu Beginn ihrer mehr als dreifiig Jahre wahren- 
den Ehe nur eine untergeordnete Rolle; er machte sich jedoch mit zuneh- 
mendem Alter immer stirker bemerkbar, und ab 1910 begannen beide 
mehr und mehr, ihre eigenen Wege zu gehen. Curt Herrmann zog sich 
auf die Familiengiiter Wulkow und Pretzfeld oder ins Berliner Atelier 
zurtick. Phasen von verbissener Arbeitswut wechselten mit dem Engage- 
ment fur die Berliner Secession, den Deutschen Kinstlerbund, fiir die 
Organisation von Ausstellungen und schliefilich ftir die Freie Secession. 
Seine Frau konzentrierte sich dagegen mit zunehmendem Alter auf ihre 
zahlreichen gesellschaftlichen Kontakte und die Erziehung des Sohnes 
Fritz (1898-1983). Aber besonders im Alter fand der Ehemann wieder 
mehr Aufmerksamkeit. Dies gilt fiir die Zeit nach dem Winter 1918, den 
Curt Herrmann erstmals alleine im oberfrinkischen Familienschlof in 
Pretzfeld verbrachte, und besonders fiir die Jahre von Herbst 1923 bis zu 
seinem ‘Tod 1929, als er mit langeren Unterbrechungen in der Heil- und 
Pflegeanstalt Erlangen lebte.’4 

Anfang der 189oer Jahre hatte Sophie Herz die Welt offengestanden. Sie 
war umfassend gebildet, sprachgewandt und im besten Sinne kosmopoli- 
tisch erzogen. 

Als ihr Vater 1889 verstarb, hatte sie gerade die Schule beendet und war 
damit ins heiratsfihige Alter gekommen. Mit ihrer Mutter und ihrer 
‘Tante unternahmen sie als ‘Trio fortan ausgedehnte Reisen und verbrach- 
ten die Winter abwechselnd in Paris, Rom, Miinchen oder Berlin. Da- 
neben wurden die engen Bindungen an die Verwandtschaft in Niirnberg 
und Diisseldorf gepflegt. Diese weltoffene Erziehung verdankte sie in 
erster Linie ihrer couragierten Mutter, die sich damit durchaus iiber die 
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16 Stilleben mit Apfelsinen, um 1897 


Ol auf Leinwand, 51,5 x 100 cm. Privatbesitz 
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17 Das Wiesenttal bei Pretzfeld, um 1897 
Ol auf Leinwand, 65,5 x 221 cm. Kassel, Staatliche Kunstsammlungen, 
Neue Galerie 
Das tiberbreite Format des Gemildes entstand in enger Zusammenarbeit mit 
Henry van de Velde, der die Flu8landschaft mit einem aufwendigen Rahmen sei- 


ner Neugestaltung der ersten Wohnung des Ehepaares in der Kaiserin-Augusta- 
Strafe 69 einfiigte. 
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herrschenden Konventionen des Grofbiirgertums hinwegsetzte. Die 
hochgebildete junge Frau hatte eine betrachtliche Mitgift zu erwarten 
und war zudem eine reizvolle, charmante Erscheinung, alles Faktoren, die 
sie als gute Partie auswiesen. Wie einige erhaltene Briefe an die Mutter 
belegen, lehnten beide — Mutter wie Tochter — aber lange Zeit alle diesbe- 
ziiglichen Angebote ab, und als sich Sophie Herz schliefilich 1897 verhei- 
ratete, war sie fiir die damaligen Verhiltnisse mit fast fiinfundzwanzig 
Jahren schon wesentlich alter als der Durchschnitt. 

Auch wenn sich die Liebesbriefe der Verlobungszeit von August 1896 bis 
Marz 1897 nicht erhalten hiatten, alles wiirde fiir eine Liebesheirat zwi- 
schen Curt Herrmann und Sophie Herz sprechen, die sich auch souveran 
iiber den grofen Altersunterschied hinwegsetzte. Trotzdem kniipften sich 
bei Sophie hohe Erwartungen an die Heirat. Curt Herrmann befand sich 
1896/97 auf dem Hoéhepunkt seiner bisherigen Karriere als Maler. Uber 
die Bekanntschaft mit so einflufreichen Kunstvermittlern wie Richard 
Muther, Harry Graf Kessler, Eberhard von Bodenhausen, Hugo von 
Tschudi, Hans Rosenhagen und Julius Meier-Graefe war er in die Kreise 
eingeftihrt worden, die sich in Berlin mit den neuesten Kunststromungen 
auseinandersetzten, ohne dabei sklavisch das ttbermachtige franzdsische 
Vorbild hochzuhalten. Neben seinen zahlreichen Portratauftragen hatte 
er einen festen Kreis von Abnehmern fiir seine reizvollen, betont dekora- 
tiven Gemalde und konnte sich berechtigte Hoffnungen machen, in Balde 
auch von der Nationalgalerie und einem breiteren Publikum anerkannt zu 
werden. Seine Briefe an die Verlobte aus dieser Zeit sprechen hier eine 
beredte Sprache. Ein ausfiihrlicher, dreizehnseitiger Brief vom 4. Novem- 
ber 1896 aus Berlin an sie handelt in weiten Passagen zuniachst iiber die 
Finrichtung der kiinftigen Wohnung in der Kaiserin-Augusta-Strafe 69 
im aufstrebenden Berliner Westen am Rande des Tiergartens. Abschlie- 
fend zieht Curt Herrmann als Fazit: 

»[...] Unser Grundsatz mufi immer mehr werden, wenig aber das beste, 
worin wir ja auch vollstandig mit den guten Miittern tibereinstimmen, 
denn die Salons der Frau (Professor) Curt Herrmanns sollen durch vor- 
nehme Eleganz fiir Berlin vorbildlich werden.« 

Uber einen Besuch bei Hans Rosenhagen berichtet er im Anschluf: 

»[...] Und nun habe ich dir etwas sehr erfreuliches zu erzihlen. Gestern 
Abend war ich also bei Rosenhagens, Hans ist noch Reconvalescent, 
befindet sich aber fast wohl, desgl. Mutter R. (trotz Dienstmadchen Man- 
gel.) Er erzahlte mir, daf} er kiirzlich mit Herrn v. Tschudi, Director der 
National Gallerie, bei Dr. Linde gewesen sei, um ersterem die Boecklins 
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zu zeigen. Herr v. Tsch. habe sich bei dieser Gelegenheit auch meine Lin- 
deschen Bilder (Harmonie, Stilleben u. Pastell) angesehen und sich ganz 
aufierordentlich dafiir interessiert, besonders das Stillleben habe er gera- 
dezu studirt und geiufert, daf er auf meine Ausstellung sehr gespannt sei. 
Beide Herren, Linde u. Hans haben Herrn v. Tsch. sodann noch viel iiber 
deinen Corsche berichtet und so diirfen auch wir wohl dem Laufe der 
Dinge mit einiger Spannung entgegensehen. [...] Rosenhagen glaubt, daf 
Linde meine Harmonie behilt besonders nachdem Tschudi sein Urtheil 
abgegeben hat. Auf den Act scheint er gleichfalls noch zu reflectiren. Mit 
einem Worte die nichste Zeit kann recht inhaltreich werden und ich 
k6nnte mir kein groferes Gliick denken, als dir recht bald miindlich dar- 
tiber zu berichten. >Ich wittere Morgenluft.< Rosenhagen halt es sogar 
nicht fiir unméglich, daf’ Linde meine Harmonie der National Gallerie 
zum Geschenk machen will, was neuerdings 6fter vorkommen soll. Doch 
dies spreche ich nur mit aller Reserve aus und weil ich weif daf mein 
Schatz mich deshalb nicht gleich fiir-iibergeschnappt hilt, ich glaube 
selbst nicht daran, aber sch6n wars doch!« (vgl. Brief 13 im Anhang). 

Der bekannte Liibecker Augenarzt, Sammler und Mazen Edvard 
Munchs, Dr. Max Linde, lebte damals ftir einige Jahre in Berlin-Lichter- 
felde und kannte Curt Herrmann seit 1894/95. Im Friihsommer 1896 
hatte Curt Herrmann Lindes dltesten Sohn Hermann Gottfried por- 
tratiert. Daneben besaf} Linde nachweislich eine Reihe von Stilleben 
Herrmanns, die der Kiinstler in grofier Zahl und zu Preisen zwischen 800 
und 1200 Mark erfolgreich verkaufen konnte. Beispiele wie das Stilleben 
mit Anemonen und dunkelroter Glaskaraffe (Abb. 15) oder das Stilleben mit 
Apfelsinen (Abb. 16), beide um 1897, festigten seinen Ruf als vortrefflicher 
Kolorist. Die konservative Presse dagegen wurde nicht miide, die extre- 
men, dem Japonismus entlehnten Bildformate zu bemangeln sowie vor 
allem die duftige, lichtdurchflutete, »impressionistische« Malweise. Cha- 
rakteristisch neben den iiberbreiten Querformaten, die mitunter zwei 
Meter iiberschritten wie etwa die Landschaft Das Wiesenttal bei Pretzfeld 
von 1897 (Abb. 17), war fiir die Stilleben Curt Herrmanns Vorliebe fiir 
brillante Rottone in vielfaltigen Variationen und Abstufungen. Sein 
»Herrmannrot«, in Briefen an die Verlobte zum »Liebesrauschrot« 
gesteigert, fungierte seit den Interieurbildern der frihhen neunziger Jahre 
einige Zeit als Markenzeichen seiner Kunst (vgl. Abb. 8, 9). 
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18 Fluflandschaft bei Pretzfeld, um 1900 
Ol auf Leinwand, 47,5 x 68,5 cm. Privatbesitz 


»DER KAMPF UM DEN STIL« 


Curt Herrmann formulierte diesen Titel fiir sein 1911 im Berliner Erich 
Reiss-Verlag erschienenes Buch in bewufter Anlehnung an das Resiimee 
und abschliefiende Kapitel in Julius Meier-Graefes epochalem Ritt durch 
die Kunstgeschichte, der opulenten, dreibindigen Entwicklungsgeschichte 
der Modernen Kunst (Stuttgart: Hoffmann, 1904). Beide Autoren kimpften 
auf ihrem Feld um Anerkennung, zogen Bilanz des bislang Erreichten, 
forderten ftir ihre Ziele die wohlwollende Diskussion radikal veranderter 
Positionen. Bei Curt Herrmann vollzog sich dieser Prozef zuriickhalten- 
der. Meier-Graefe trat dagegen marktschreierisch kimpfend auf den Plan, 
alle bisher giiltigen Positionen negierend. Aber schlieSlich mufte er sich 
im Gegensatz zu Curt Herrmann von seiner kunstliterarischen Tatigkeit 
ernahren, nachdem er kurz zuvor beim Scheitern als Kunsthandler mit 
dem Konkurs seiner Pariser Galerie La Maison Moderne nahezu sein 
gesamtes Vermoégen und sein Erbe eingebiifit hatte. 

Bis zum aufsersten subjektiv, ja ketzerisch, hatte es Meier-Graefe frohlich 
gewagt, die Kunst des 19. Jahrhunderts zu sezieren, auf ihre Tauglichkeit 
fiir den modernen Menschen — nicht die Kiinstlerschaft — des angebro- 
chenen Jahrhunderts zu bewerten. Sprunghaft, aber selbstkritisch revi- 
dierte er viele Urteile in der zweiten Auflage, die 1914 begonnen, aber 
erst 1924 abgeschlossen wurde und damit ihre anfangliche Aktualitat ein- 
biiSen mufte. Die Entwicklungsgeschichte der Modernen Kunst verursachte 
1904 einen ebensolchen Skandal wie seine kritische Abrechnung mit der 
deutschen »Seelen- und Gedankenmalerei«, den »gedlten Schlangenwei- 
bern« Bécklins (Der Fall Bocklin und Die Lehre von den Einheiten, Stuttgart: 
Hoffmann, 1905) oder der vernichtenden Bewertung von Velazquez zu- 
gunsten des wiederentdeckten El Greco (Spanische Reise, Berlin: Fischer, 
1910). Die Reihe liefe sich fortsetzen. Sein bleibendes Verdienst war die 
spannende Vermittlung der Moderne, insbesondere der franzésischen 
Kunst. Selbst die Nationalsozialisten waren sich dessen noch bewufit, als 
sie das vergréferte Portratphoto des verhafiten, 1935 im Exil verstorbe- 
nen Kritikers plakativ als Auftakt der Miinchner Hetzveranstaltung »Ent- 
artete Kunst« 1937 im Eingangsbereich der Ausstellung im neu erbauten 
Haus der Kunst plazierten. Auch im Falle von Curt Herrmann diirfte fiir 
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die nationalsozialistischen »Kunstwachter« die Riickerinnerung an die 
Jahre vor 1918 eine Rolle gespielt haben. Anders laft sich ihr Vorgehen 
kaum erklaren, seine Stilleben, Landschaften, Stadtbilder und Portrats als 
»entartet« zu brandmarken. : 

Die Kunstgeschichte hat Julius Meier-Graefe entscheidende Denkanstéfie 
ebenso zu verdanken wie die breit gefacherte Vermittlung einer modernen 
Kunst im Zeitalter des Fin de siécle und neuer Sichtweisen auf langst 
bekannt geglaubte Kiinstler, wie den jungen Menzel oder Hans von Ma- 
rées. Drei Dutzend Biicher und fast 700 Aufsatze, Feuilletons und Zei- 
tungsartikel belegen ein unermiidliches Engagement, das mehr als sechzig 
Jahre nach seinem Tod endlich eine fundierte kritische Wiirdigung ver- 
dient hitte. Meier-Graefe hat es aufSerdem verstanden, erstmals Malerei, 
Graphik, Plastik und Kunstgewerbe als untrennbare Elemente der Kunst 
zu behandeln, die, als Synthese begriffen, eine innere Auseinandersetzung 
mit der schwammigen Begriffskategorie Stil erst rechtfertigen. Mutig und 
selbstsicher, behielt er auch die Fahigkeit, nach jeder seiner zahllosen Nie- 
derlagen neu zu beginnen und seinen Standpunkt zu behaupten. 

Curt Herrmann hat Anerkennung und heftige Ablehnung gleichermafien 
haufig erfahren, seit er sich Ende der neunziger Jahre entschlossen hatte, 
alles bis dahin Erarbeitete ber Bord zu werfen und von Grund auf neu zu 
beginnen, erneut zu lernen, wie ein Kind zu sehen. 

Instinktiv hatte er bei der Rtickkehr nach Berlin 1893 den bevorstehenden 
Aufbruch einer modernen, gelauterten Stilentwicklung vorausgeahnt, die 
imstande war, sowohl den Kiinstler wie den Liebhaber und Sammler der 
zunehmenden Entfremdung zwischen »Produzenten« und »Konsumen- 
ten« zu entheben. Der auferordentlich dekorative Asthetizismus seiner 
Stilleben, Interieurs, Aktbilder und Landschaften der Jahre von 1890 bis 
um 1900 war ein erster und hochst erfolgreicher Ansatz, auf diese drin- 
genden Probleme durchaus eigenstindig zu antworten. Entscheidend fiir 
seine radikale Kehrtwendung wurde die Begegnung mit Frankreich, mit 
der Stilkunst des Art Nouveau, seine enge Freundschaft mit Henry van de 
Velde und schlieflich die Konfrontation mit den Werken und Theorien 
der Neoimpressionisten, die Curt Herrmann fast religiés als Offenbarung 
begriff. Sein bisheriges Kunstwollen, die Darstellung von Schénheit und 
Harmonie, fand in der vernunftgemafen, physikalisch-wissenschaftlichen 
Theorie des Neoimpressionismus endgiiltig Form und inneren Halt. Wie 
fiir den jung verstorbenen Georges Seurat war ihm die Kunst Synonym 
fiir Harmonie: Harmonie, die Analogie gegensatzlicher und ahnlicher 
Elemente der Farbe, des Tons, der Linie. 
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19 Maria und Henry van de Velde in Pretzfeld, Aufnahme Eberhard von Boden- 
hausen, August 1900 
Von links: Maria van de Velde, Dora von Bodenhausen, Curt und Sophie Herr- 
mann, Henry van de Velde. Der »Schnappschuf« entstand wahrend einer kurzen 
Zwischenstation, die der geschaftlich ruinierte und zutiefst deprimierte Henry 
van de Velde auf der Reise von Brissel nach Berlin in Pretzfeld einlegte. Eber- 
hard von Bodenhausen und seine junge Frau holten den Kinstler in Pretzfeld ab, 
um ihn zur Vertragsunterzeichnung mit dem Berliner Kunsthandler Hermann 
Hirschwald nach Berlin zu begleiten. 


Die Dichte und vor allem die enorme Spannbreite, seine kiinstlerischen 
Ziele meisterhaft zu formulieren, mag ein kurzer Vergleich veranschauli- 
chen zwischen dem bereits erwahnten »Verlobungsbild« von 1896, Sophie 
Herz im Wiesenttal bei Pretzfeld (Abb. 14), und der Fluflandschaft bei Pretz- 
feld (Abb. 18). In dem um 1900 entstandenen Bild gibt Herrmann bis auf 
den heruntergezogenen Hintergrund mit den sanften Hiigelformationen 
der frinkischen Schweiz den nahezu identischen Ausschnitt einer gelieb- 
ten Landschaft wie in dem »Verlobungsbild« wieder. 1896 fesselten die 
Ruhe und die sanfte Atmosphire den Blick des Kiinstlers, der seine Kom- 
position ganz auf die zentrale Figur der Geliebten ausrichtete, deren 
schneeweif-flieSendes Sommerkleid den Betrachter in Bann schlagt. Als 
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Riickenfigur gegeben, unterstreicht sie die kontemplative Aussage des 
Werks. Kontemplative Versenkung in die Schénheit der Schépfung 
spricht auch aus der wenige Jahre spater entstandenen Flufslandschaft bet 
Pretzfeld, die Herrmann nunmehr jedoch auf Farb- und Lichtharmonien 
befragte. Die Sicherheit der bildharmonisch aufgebauten Komposition 
sowie sein meisterlicher Farbauftrag in mosaikartigen Strukturen, kurzen 
Strichlagen und einzelnen Farbtupfern belegen nicht nur die unbefan- 
gene Experimentierfreudigkeit des Kiinstlers, sondern zeigen vielmehr 
seine Fahigkeiten, den Pointillismus individuell zu interpretieren und 
eigenstandig weiterzuentwickeln. 

Der Stilbegriff war fiir Curt Herrmann in dem alles entscheidenden Jahr- 
zehnt von 1890 bis um 1900 ein héchst subjektiv empfundenes Schén- 
heitsgefiihl Goethescher Prigung der Natur gegeniiber. Stil war ihm 
kiinstlerische Beherrschung des Zufalls, gelautertes Geschmacksempfin- 
den und die kontinuierliche Verfeinerung der technischen Mittel durch 
eine aufmerksame Schulung des Auges. Vordergriindig hatte er mit seinen 
Werken zu einem individuellen, ausdrucksstarken Stil gefunden. Die Kri- 
tik im Freundes- und Bekanntenkreis war entsprechend von wohlwollen- 
der Skepsis gepragt, als er einen radikalen Neubeginn wagte. Peter Hille 
hat dieses anfangliche Unverstaindnis ftir viele stellvertretend zum Aus- 
druck gebracht: »Der Fertige bleibt am besten, wie er ist, und sucht nicht 
erst lange. Er sucht sich weg von sich.«*s Curt Herrmann hatte dieser 
Aussage — ihre Kenntnis vorausgesetzt — mit Vehemenz widersprochen, 
ihre Schluffolgerung als anmafend, als Frevel abgelehnt, da fiir ihn der 
Begriff des »fertigen Kiinstlers« zu Lebzeiten nicht existieren konnte. Er 
fand sich allenfalls bereit, die einsame Genialitat eines Frans Hals, Rem- 
brandt oder van Gogh posthum in diese Kategorie einzureihen. 

Fiir Herrmann offenbarten sich um 1900 im Neoimpressionismus tech- 
nisch revolutionare kiinstlerische Ausdrucksméglichkeiten, die er auf dem 
bisher eingeschlagenen, konventionellen Weg nicht zu geben vermochte: 
»Der Neoimpressionismus hat die Grundlagen geschaffen, auf denen sich 
ein neues Stilgebaude erheben kann. Ich selbst bin meiner Aufgabe, den 
Neoimpressionismus bis zu seinen dufersten Moéglichkeiten zu ent- 
wickeln, treu geblieben, denn das Wesen des farbigen Lichts kiinstlerisch 
zu durchforschen und in Bildern festzulegen scheint mir eine Aufgabe, die 
ein Menschenleben ausfiillen kann.«?é 

Zum Verstindnis sei versucht, die Theorien des Neoimpressionismus 
beziehungsweise Pointillismus allgemein in wenigen Sitzen darzulegen. 
Grundlage und Ausgangspunkt war das Postulat der reinen Farbe und die 
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ausschlieSliche Verwendung der drei Grundfarben Rot, Gelb und Blau 
sowie ihrer entsprechenden Komplementire Orange, Griin und Violett, 
die nur mit Weif vermischt beziehungsweise aufgehellt werden durften. 
Ein weiteres physikalisch begriindetes Theorem war die Erzielung har- 
monischer Simultankontraste, das heift die gegenseitige, kalkulierbare 
Beeinflussung dicht nebeneinanderliegender Farbwerte, die sich entspre- 
chend verstirken oder abschwachen. Die Technik Seurats, seine Gemalde 
rasterahnlich in winzigen Farbtiipfelchen aufzubauen, wandelte bereits 
Signac dahingehend ab, als er die Grofe der Partikel beziehungsweise 
Farbtupfen in Abhingigkeit zur Bildgréfe setzte. Curt Herrmann hielt 
sich nur kurze Zeit an diese Doktrin. Er verinnerlichte vielmehr die 
Theorien von Seurat und Signac und fand rasch zu einer naturgemafien, 
individuellen Anwendung, wobei er die strengen Regeln des Neoimpres- 
sionismus, seinem malerischen Temperament gemaf, in dynamische Pin- 
selhiebe, langgezogene, rhythmische Linien und mosaikartig aufgebaute 
Farbpartien modifizierte. 

In der Kunstliteratur und -kritik der Kaiserzeit und besonders der zwan- 
ziger und dreifiiger Jahre sowie — wenn auch verhaltener — erneut in den 
entsprechenden Texten, die seit der »Wiederentdeckung« des Jugendstils 
und der Secessionskiinstler in den letzten drei Jahrzehnten zu den ange- 
schnittenen Themen verfafit wurden, kolportierte die Kunstwissenschaft 
beharrlich das Vorurteil einer dekadenten »Tiipfelkunst«. Zum ande- 
ren wurden Curt Herrmann und andere Neoimpressionisten — wie Paul 
Baum oder Theo van Rysselberghe, Henri Edmond Cross und selbst 
Georges Seurat, Paul Signac oder der junge Henry van de Velde — auf 
den weltfremden Asthetizismus ihrer Kunst und die elitare Wissenschaft- 
lichkeit ihrer Theorie als blofe Randglosse der Kunstentwicklung 
abqualifiziert. Dabei war keiner der genannten Kiinstler wirklich dok- 
trindr, und die meisten waren vom ernsthaften Bemiihen durchdrungen, 
sich auf der Grundlage der Theorien von Seurat und Signac eigenstindig 
neue Ausdrucksformen ihrer Kunst zu erarbeiten. Die Neoimpressioni- 
sten waren wie ihre Vorginger von der Autonomie des Kunstwerkes 
durchdrungen. Sie schufen ihre Werke im Dienste einer reinen, gelauter- 
ten Kunst, strebten eine vollkommene Reinheit und Sichtbarmachung 
des Lichtes an und arbeiteten in letzter Konsequenz fiir die Befreiung der 
Farbe. Ihre Bedeutung als Randerscheinung abzuwerten, verbietet sich 
nicht zuletzt durch den betrichtlichen Einfluf, den der Neoimpressionis- 
mus als Uberwinder einer herrschenden Doktrin auf die jungen Kiinstler 
nach 1900 ausiibte. 
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21 Dame (Sophie Herrmann) in den Diinen von Binz auf Riigen, 1899 
Ol auf Leinwand, auf Pappe montiert, 36 x 42 cm. Privatbesitz 
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Die Farbgewitter der noch weitgehend unbeachteten Dresdner Brticke- 
Kiinstler um 1905/07 sind ohne die genaue Kenntnis des Neoimpressio- 
nismus ebenso undenkbar wie die Weiterentwicklung der Theorien von 
Seurat und Signac bei den hollandischen Luministen.?”7 Und Piet Mon- 
drian, Wassily Kandinsky, Alexej von Jawlensky oder Christian Rohlfs 
haben vom Neoimpressionismus gleichermafen profitiert wie André 
Derain, Georges Braque oder Henri Matisse. 

Zur gerechten Bewertung des Neoimpressionismus beziehungsweise 
zur kiinstlerischen Grundhaltung eines Grofteils seiner Vertreter 
muf abschlieSend die Utopie des Gesamtkunstwerkes im Fin de siécle 
kurz gestreift werden. Es war wiederum Julius Meier-Graefe, der diese 
Problematik 1899 aktualisiert in einem schlichten Satz zusammen- 
fafite: 

»Der Gedanke war das Schone an der Sache, der Standpunkt, dafi es in ei- 
ner respektablen Kunst nicht auf die Ausbildung einzelner Luxuserschei- 
nungen ankomme, daf es ein Nonsens sei, schéne Bilder an die Wand zu 
hangen und die Wande und alles tibrige zu vernachlassigen.«** 
Rekapituliert man die oben gemachten Aussagen, so nimmt es nicht wun- 
der, dafi der Neoimpressionismus wie die Werke der Nabis-Kinstler im 
Gefolge der Stilbewegung um Henry van de Velde vorwiegend in den 
deutschen Sammlungen eine Heimstatt fanden, deren Ambiente von van 
de Velde gestaltet worden war. Seine Protagonisten waren neben dem 
Kunstschriftsteller und Journalisten Félix Fénéon zunachst Julius Meier- 
Graefe selbst sowie Harry Graf Kessler, die beide seit 1897 Hauptwerke 
der Bewegung sammelten: Meier-Graefe besaf§ etwa Seurats Le Chahut 
(1889/90), Kessler Seurats Les Poseuses (1887). Beide wufSten mit beredter 
Leidenschaft, ihren Freundes- und Bekanntenkreis fiir die neuentdeckte 
Kunstrichtung zu begeistern, die in rascher Folge ebenfalls bedeutende 
Arbeiten von Signac, Cross, van Rysselberghe, Luce, Petitjean, Seurat 
und anderen erwarben. Curt Herrmann legte mit Signacs Segelschiffe im 
Hafen (um 1895) den Grundstein seiner besonders ausgesuchten Samm- 
lung, als er das Gemilde im Herbst 1898 auf der ersten, von Kessler orga- 
nisierten Neoimpressionisten-Ausstellung in der Berliner Galerie Keller 
& Reiner erwarb. Die spateren Neoimpressionisten-Ausstellungen arran- 
gierte er selbst: 1902/03 ftir den Galeristen Paul Cassirer in Hamburg 
und Berlin, fiir Kesslers Weimarer Museum fiir Kunst und Kunstgewerbe 
und 1906 gemeinsam mit Henry van de Velde als Gestalter, der bereits 
seit Mitte der neunziger Jahre eine Sammlung pointillistischer Kunst auf- 
gebaut hatte, fiir die Berliner Secession. 
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Es bleibt bis heute ein ratselhafter Umstand, daf der Neoimpressionis- 
mus die Kunstéffentlichkeit stirker in glithende Verehrer und abfallige 
Kritiker polarisierte, als dies nur wenige Jahre zuvor die Kunst der 
Impressionisten vermocht hatte. Dem Kubismus und den Expressionisten 
sollte es wenig spiter dhnlich ergehen. Eine gewisse Erklirung bietet die 
negative, abwertende Haltung der Hauptvertreter des deutschen Impres- 
sionismus, Lovis Corinth, Max Slevogt und besonders Max Liebermann, 
der vehement alles verurteilte, was iiber die erreichten Positionen hinaus- 
ging und kraft seiner unangefochtenen Autoritat direkt und indirekt auch 
grofen Einfluf§ auf die Kunstkritik seiner Zeit nahm. Fir Curt Herr- 
mann, der zundchst gezégert hatte, mit seinen neuen Bildern an die 
Offentlichkeit zu treten, bietet der Nachruf Henry van de Veldes auf den 
verstorbenen Freund 1929 Aufschluf: 

»Ich denke zuriick an das Berlin der Jahrhundertwende, an alle seine 
Gestalten der Kunst, der Gesellschaft. Sie alle waren — und das war cha- 
rakteristisch ftir jene Epoche — erfillt von einer gespannten Ungeduld, 
um Berlin mit allen Mitteln, auch den gewaltsamsten und fiir die Kultur 
bedenklichsten, an die Spitze der europdischen Kunstzentren zu bringen. 
[...] 

Die Jahresausstellungen der Sezession um 1900 setzten den Ruhm der 
franzésischen Impressionisten in Deutschland durch, zugleich den Ruhm 
Max Liebermanns, Lovis Corinths, Max Slevogts und sie brachten dem 
deutschen Publikum auch die Begriinder der neo-impressionistischen 
Bewegung nahe, Seurat und Paul Signac, die in der Geschichte der Mal- 
kunst eine Revolution einleiteten, indem sie ihre Technik auf die wissen- 
schaftliche Farblehre aufbauten. Lebhaft von dieser Schule gefesselt, 
wurde Curt Herrmann der erste in Deutschland, der alle die neuen Még- 
lichkeiten empfand die diese Theorie fiir eine Auffassung des Lichtes als 
einer eigenen Gegebenheit bieten konnte, als eines Themas, gebildet aus 
Melodien und Begleitungen, erfiillt von wechselnden Rhythmen, die 
zwingend und ergreifend sind wie Musik. Die ersten >luministischen< 
Gemialde, die Curt Herrmann seit etwa 1900 in der Sezession ausstellte, 
lieSen keine Zweifel iiber seine Absicht, den Gegenstand im Bilde zu ent- 
thronen und an die Stelle einer Wiedergabe die reine sinnliche Wirkung 
zu setzen. [...] 

Ich bin Zeuge des Kampfes gewesen, den Curt Herrmann in jenen 20 
Jahren durchgefochten hat, in denen unsere Freundschaft sich verstarkte 
und vertiefte mit unserem gegenseitigen Streben, unsere Arbeiten mit 
vollkommenster Freimiitigkeit zu diskutieren und zu kritisieren. 
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Von 1897-1917, bis zu dem Zeitpunkt, da ich Deutschland verliefi, war 
ich Zeuge der Bemiihungen, zu denen er sich zwang, die Virtuositat zu 
iiberwinden, auf die Gefahr hin, Leinwand auf Leinwand zu verderben. 
Bilder, glinzend in der Anlage, verdorben und aufgegeben, weil er nicht 
im ersten Anlauf zu einem Resultat gekommen war, das auf der Flache 
einer Leinwand oder einer Fiillung alles das verkniipfte, was das mit so 
viel Feinheit und Empfindung aufgebaute Motiv an Tonen, Farben und 
Linienftihrungen enthielt. 

Er empfand in einer solchen Verkniipfung der wesentlichen Elemente der 
Malerei die einzige Méglichkeit, dem Bilde den gleichen Rang zu geben, 
wie ihn das Dichterwerk in dem objektiven und klingenden Wert jedes 
seiner Worte, die Symphonie in der Verbindung ihrer rein musikalischen 
Elemente zu einem dimensionalen Ganzen beweist. 

Wenn Curt Herrmann Werke schuf, die dem Ideal, dem er so hartnackig 
folgte, nahekommen — das Publikum hatte sich festgelegt, und nur ein- 
zelne revidierten ihr Urteil. Der Maler, besessen von dem brennenden 
Glauben an die Méglichkeit, Technik und Gegenstand der Malerei mit 
neuem Leben zu fiillen, besessen zugleich von der brennenden Leiden- 
schaft fiir die Farbe, fand bis zu dem Moment, da er Pinsel und Palette 
aus der Hand legte, Riickhalt bei einer Gruppe von Freunden und auf- 
richtigen treuen Bewunderern, die seinem Kampf mit Vertrauen, Achtung 
und innerer Bewegung folgten.«?9 

Van de Veldes Worte zeugen vom liebevollen Gedenken an den verstor- 
benen Freund, doch bedarf seine Darstellung der Korrektur. Sein »Apo- 
stolat«, sein Pathos als genialer Vorkampfer der Moderne, des »Neuen 
Stils«, garantierte ihm unangefochtene Autoritat in den Reihen der deut- 
schen Freunde und Bewunderer. Selbst bis 1892 Maler neoimpressionisti- 
scher Werke, war der gegenseitige Austausch von Gedanken und Positio- 
nen fiir Curt Herrmann ein iiberaus befruchtendes Regulativ seiner 
Arbeit. Die Ausbildung des Freundes als Produkt der »traurigsten akade- 
mischen Schulung« abzuwerten, stellt im Riickblick den ehrenwerten 
Versuch dar, die Kritik der Presse und Kunstwelt relativierend zu 
erklaren, zu entschuldigen. 

In den ersten Jahren ihrer Freundschaft, als sich Curt Herrmann zunichst 
zogernd die revolutioniren Erkenntnisse des Neoimpressionismus zu 
eigen machte, drehten sich die Diskussionen um Probleme der Form, des 
Bildgegenstandes, um Licht und Farbe. Van de Velde brachte Curt Herr- 
manns zeichnerischem K6nnen und seiner technischen Meisterschaft 
grofie Bewunderung entgegen. Es war vielmehr der unverstindliche 
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22 Miadchen im Kahn, um 1897/98 
Ol auf Leinwand, 56,5 x 71,5 cm. Privatbesitz 
Das reizvolle Gemialde stellt das Hauptwerk einer Gruppe von Fluflandschaften 
dar, die Herrmann an der Spree in der naheren Umgebung von Wulkow schuf. 
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Wechsel, das Nebeneinander verschiedener Stilausformungen in den Jah- 
ren seit r890 und besonders zwischen 1897 und 1903, die auf Irritation 
und Spott stiefSen. Publikum, Kunsthandel und Kritik erwarteten eine 
verbindliche, wiedererkennbare Handschrift, einen pers6nlichen Stil. 
Man gab sich verbliifft, da Curt Herrmann in jenen Jahren Beispiele 
impressionistischer Arbeiten wie das Gemialde Am Strand von Binz auf 
Riigen oder das lyrische Portrait Dame (Sophie Herrmann) in den Dtinen von 
Binz. auf Riigen (beide 1899, Abb. 20, 21), Anlehnungen an die Stilkunst 
des Art Nouveau wie die Gemilde Das Wiesenttal bei Pretzfeld (am 1897, 

Abb. 17) oder Madchen im Kahn (um 1897/98, Abb. 22) ebenso dem Publi- 
kum darbot wie sein koloristisches Hauptwerk Beim Schmiicken (um 1898, 

Abb. 23), das bereits verhalten die beginnende Anwendung neoimpressio- 
nistischer Grundsatze belegt. Wenig spater, um 1901, datieren zwei Mei- 
sterwerke seiner rein pointillistischen Phase, mit denen er erstmals 1902 

auf der fiinften Ausstellung der Berliner Secession an die Offentlichkeit 
trat, die Gemalde Sommermorgen (Alte Holzbriicke in Pretzfeld) von 1901 

(Abb. 25) und der Waldbach (um 1901, Privatbesitz). Um 1902 datiert ein 
weiteres Hauptwerk dieser kurzen Werkphase, die Dorfstrafe in Pretzfeld 
(Abb. 26), die er neben anderen Arbeiten zuerst 1903 auf der Neoimpres- 

sionismus-Ausstellung in Weimar zeigte. 

Wie souverin Herrmann den Neoimpressionismus ftir seine Arbeit indi- 

viduell zu verwerten wufite, verdeutlichen seine Pastelle von 1900 bis 

1902, von denen er eine ganze Serie schon im Winter 1901/02 auf der 
vierten Ausstellung »Zeichnende Kiinste« der Berliner Secession gezeigt 
hatte. Aufgrund der sproden Stofflichkeit der leicht bréckelnden Kreiden 
widersprach die Pastellmalerei eigentlich der pointillistischen Technik. 

Auf der anderen Seite kam die nicht zu tiberbietende Leuchtkraft der rei- 
nen Farbpigmente der Pastellkreiden Curt Herrmann entgegen auf sei- 
nem Weg, komplizierte Licht- und Farbprobleme harmonisch darzustel- 
len. Grofflachig angelegt und auf ein Minimum an Farben und Nuancen 
reduziert, geben die Wiesenlandschaft mit Dorf hinter Baumen (Abb. 28) wie 
die Stallungen am Schlofs Pretzfeld (Abb. 29), beide wahrscheinlich auf den 
Sommer 19or zu datieren, die Prinzipien des Neoimpressionismus glei- 
chermafen sprechend zum Ausdruck, wie die parallel dazu entstandenen 
Gemalde. 

In der Kunst des Neoimpressionismus stehen diese Pastelle einzig da, und 
es ist mehr als bedauerlich, daf die Pastellmalerei fiir Curt Herrmann nur 
eine kurze Episode blieb, Fingeriibung und Studienmaterial fiir die tiefere 
Verarbeitung von Form-, Farb- und Lichtproblemen in der Malerei. 
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23 Beim Schmiicken, um 1898 
Ol auf Leinwand, 100 x 63,5 cm. Privatbesitz 
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24 Sophie Herrmann am Fenster in Wulkow, 1898 
Ol auf Leinwand, auf Hartfaser aufgezogen, 47,7 X 32,4 cm. Privatbesitz 
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en (Alte Holzbriicke in Pretzfeld), 
Ol auf Leinwand, 72 x 99 cm. Privatbesitz 


Sommermorg 
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26 Dorfstrafe in Pretzfeld, um 1901/02 
Ol auf Leinwand, 46 x 63,5 cm. Privatbesitz 
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27 Stilleben mit Blumenstrauf, am Fenster, um 1900 
Ol auf Leinwand, 87 x 67,5 cm. Privatbesitz 
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Erste Pastelle datieren von 1895, und vier Jahre spiater bestellte er bei 
Henry van de Velde in Briissel einen eigenen Malschrank fiir seine Pa- 
stellkreiden mit Ablageflichen, Schubladen, Fachern und zwei eingelasse- 
nen Messingwannen zum Reinigen der Hinde. Im Oktober 1900 nach 
langer Wartezeit endlich geliefert, schuf van de Velde mit diesem Unikat 
eines seiner schénsten Mobelstiicke, das er sich mit 440 Francs allerdings 
auch teuer bezahlen lief. Neben einer bestechenden Harmonie der plasti- 
schen Linienfiihrung und der luxuridsen Gediegenheit des polierten 
Padukholzes, erfiillte das Malschrinkchen zugleich auf vollkommene 
Weise seinen praktischen Zweck, indem es van de Velde allseitig durchge- 
staltet auf Rollen setzte und die ausladenden Ablageflachen als Klappen 
zum VerschlieSen der Wasserwannen konzipierte (Abb. 30). 

Wie weit sich der friihere Maler Henry van de Velde dem Neoimpressio- 
nismus noch verhaftet fiihlte, zeigt ein Pastell, das er im freundschaftli- 
chen Wettstreit mit Curt Herrmann vermutlich im August 1900 schuf, 
gleichzeitig mit den ersten Versuchen des alteren Freundes, die Pastell- 
malerei neoimpressionistisch anzuwenden. Als haufiger Gast der Familie 
Herrmann in Berlin und auf dem Familienschlofi Pretzfeld am Rande der 
frankischen Schweiz in Oberfranken schenkte er Curt Herrmann die 
grofformatige Ansicht des hochaufragenden Schlosses, die er vom hin- 
teren Nutzgarten aus gemalt hatte. Im Gegensatz zu Herrmann bediente 
er sich weiterhin der divisionistischen Technik, umrifi und modellierte die 
Komposition, Licht und Schatten mihevoll mit Hilfe langgezogener 
Linien, Schraffuren sowie einzelnen Punkten und Strichlagen. 

Um nochmals kurz auf van de Veldes Nachruf zuriickzukommen, bleibt 
als weitere Korrektur seiner Darstellung eine Relativierung der Kritik, die 
in Curt Herrmann den deutschen Hauptvertreter und Agitator der Poin- 
tillisten zu treffen suchte. Die exponierte Stellung Herrmanns wurde 
weidlich genutzt, um die gesamte Richtung zu verunglimpfen, deren Ver- 
treter in Paris und Siidfrankreich oder wie Paul Baum in Holland nicht 
greifbar waren. 

Es hat nicht an Gegenstimmen gefehlt, eine sei exemplarisch herausge- 
griffen. Auf einen krankenden Ausfall, den der standige Sekretiar der Ber- 
liner Akademie der Kiinste, der Kunsthistoriker Wolfgang von Oettingen, 
anlaflich der von Curt Herrmann organisierten Neoimpressionisten- 
Ausstellung in der Galerie von Paul Cassirer am 25. Februar 1903 im Ber- 
liner Tag unter dem Titel Uber den Kunstwert des Neoimpressionismus verof- 
fentlichte, reagierte Harry Graf Kessler prompt mit einer Erwiderung, die 
in derselben Zeitung am 12. Mirz 1903 erschien. Wenig spater publi- 
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28 Wiesenlandschaft mit Dorf binter Baumen (Pretzfeld), um 1901 
Pastellkreiden auf grauem Ingrespapier, 61,5 x 47,5 cm. Privatbesitz 


zierte Kessler seine Gegendarstellung und von Oettingens Polemik unter 
dem gleichen Titel als Broschiire, die im Marz 1903 innerhalb kiirzester 
Zeit zwei Auflagen erlebte. Kessler schlo8 sein flammendes_Pladoyer 
zukunftsfreudig und zugleich versohnlich: 

»Erst wenn das ganze Bild aus vibrierender Farbe besteht, fliefit die 
Schonheit seiner Lichtstimmung als geschlossenes Kunstwerk in die des 
Raumes tiber. Dann duldet das Bild nicht mehr blof passiv wie die tibrigen 
Gegenstiinde die Lichtstimmung des Raumes, sondern beeinflufit sie aktiv 
und bereichert sie um die Schénheit der eigenen Lichterfindung. [...] 

Das Licht in einem Gemiilde erhalt also durch die Darstellung in optisch 
gemischten Farben eine ganz neue, viel weitere, eine unmittelbar raum- 
schmiickende Bedeutung. Daher die fast ratselhaft klarende und beruhi- 
gende Wirkung optisch gemischter Bilder in den modernen, ohne Riick- 
sicht auf Lichtschénheit gebauten Wohnraumen. [...] 

Der Reiz des Details, wenn man diese Bilder aus der Nahe betrachtet, 
besteht aber, wie bei jeder anstandigen Malerei, nicht in der Richtigkeit 
anekdotenhaft wiedergegebener Einzelheiten des Modells oder der Land- 
schaft, sondern in der Harmonie und der rhythmisch wirksamen Anord- 
nung der Farbenflecke. Und gewifi sind wenige Maler gerade auf diesem 
intimsten Schaffensgebiet der Malerei fruchtbarer und erfindungsreicher 
gewesen als die, welche man unter dem Namen Neo-Impressionisten 
zusammenfaft. 

Die Malweise der Neo-Impressionisten rechtfertigt sich also durch 
Schénheitselemente, die sie allein schafft oder médglich macht, und 
bewahrt zugleich das Wesentlichste von der Schénheit der alten Malerei: 
die Harmonie und den Rhythmus der Farbenanordnung. Sie entthront 
nicht die altere Olmalerei. Sie ist eine neue Kunstweise, die sich langsam, 
auf natiirlichem Wege durch das Schaffen der Meister, aus der dlteren 
heraus entwickelt hat. Jetzt aber tritt sie selbstindig, wie etwa Aquarell, 
Gouache oder Farbenholzschnitt, mit einem eigenen, noch fast unberiihr- 
ten Schatz von Moéglichkeiten neben die alte, ehrwiirdige Art und lehrt 
auf neue Weise mit Farben Schénheit schaffen.«3° 

Erganzend sei das Schlufwort aus Herrmanns Buch Der Kampf um den 
Sti in Ausziigen zitiert: 

»Unter dem Zeichen des Lichts werden wir eine Harmonie finden, die 
die Welt erhalt und erhellt, die des Menschen Werke aber erst erstrahlen 
wird, wenn Stréme von Arbeit die Bahn frei gemacht haben. [...] In der 
Malerei, so glaube ich, wird iiber die bisherigen Anfinge hinweg der 


Neo[impressionismus] sich zum reinen, von der Linie beherrschten 
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29 Stallungen am Schlof Pretzfeld, um 1901 
Pastellkreiden auf graublauem Ingrespapier, 48 x 61,5 cm. Privatbesitz 
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Licht- und Farbenstil entwickeln. Er wird einer grofen monumentalen 
Kunst die Wege bannen, welche der Welt ein Sinnbild sein wird alles Rei- 
nen, eine Verkérperung der geheimnisvollen Gesetze der Harmonie und 
Schénheit. Dann wird er auch seinen zeitlich bedingten Namen von selbst 
verlieren und sich nennen diirfen >die reine Kunst der Malerei<.«3" 

Begabt mit einem begnadeten kiinstlerischen Temperament, wandlungs- 
fahig und offen fiir neue Entwicklungen wie wenige, hat Curt Herrmann 
in allen Phasen seiner langen Laufbahn als Kiinstler Meisterwerke 
geschaffen. Die 6ffentliche Anerkennung folgte meist etwas verz6gert 
dem nach aufen hin sprunghaften Verlauf in diesem dynamischen Pro- 
ze’. Als er Ende 1923 aus Krankheitsgriinden die Malerei endgiiltig auf- 
gab, war er in zahlreichen deutschen Museen mit bedeutenden Werken 
vertreten, die zu einem grofien Teil 1937 von den Nationalsozialisten als 
»entartet« wieder entfernt und vermutlich vernichtet wurden. Dies betraf 
im Kaiser-Wilhelm-Museum in Krefeld selbst die Stilleben der neunziger 
Jahre, aber Herrmann hatte sich gemeinsam mit den Verfemten bei aller 
Schmach einig gewuft in der stolzen Erkenntnis, dafs die Kulturbarbaren 
im wesentlichen nur Qualitait vom Mittelmaf aussonderten. 


30 Henry van de Velde 
Malschrankchen fiir Curt Herrmanns Pastellmalerei-Utensilien, 1900 
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KUNSTPOLITIK, AUSSTELLUNGEN, REISEN 


Mit der »Vereinigung der Vier« beziehungsweise der »Novembervereini- 
gung« schufen sich 1894 Curt Herrmann als eigentlicher Organisator, die 
Portratmalerin Dora Hitz, der Landschaftsmaler Philipp Franck und die 
Bildhauerin Henny Geiger-Spiegel wie zwei Jahre zuvor die »Elfer« in 
Berlin eine eigene Plattform zur Darstellung ihrer kiinstlerischen Ziele. Im 
Jahr darauf trat noch der mit Herrmann aus Miinchen bekannte Maler 
Wilhelm Triibner bei sowie Max Uth, Maria von Brocken und Josef Sattler. 
Auf Einladung beteiligten sich gelegentlich Reinhold und Sabine Lepsius, 
ebenfalls Miinchner Bekannte Herrmanns, sowie aus Paris der Maler Jean- 
Frangois Raffaélli und der finnische Bildhauer Ville Vallgren, ein Schiiler 
Rodins. Im Vergleich zu dem unverkennbaren Vorbild, der Gruppe »Elf« 
um Liebermann und Leistikow, fallt der hohe Anteil von Kiinstlerinnen auf 
sowie die Bereitschaft, sich unbefangen neuen Mitgliedern zu 6ffnen. 

Auf dem Weg zur Griindung einer selbstandigen Berliner Secession nach 
dem Vorbild von Miinchen oder Wien, fanden sich 1898 fast alle der 
Kiinstler wieder, die seit 1892/93 getrennt gegen die obrigkeitshorige 
Kunstpolitik opponiert hatten. Dieser Umstand offenbart erneut eine der 
zahllosen Ungereimtheiten der modernen Kunstgeschichte Deutsch- 
lands: Um 4Angstlichen Ausgleich bemiht, vereinigte die Berliner Seces- 
sion sowohl bedachtig-konservative Kiinstler und konventionelles Mittel- 
maf als auch aufrichtige Neuerer in ihren Reihen. 

Als wirklich bahnbrechend oder gar revolutionar kann dagegen zum Zeit- 
punkt ihrer Griindung 1898 keines ihrer Mitglieder apostrophiert wer- 
den, weder politisch noch gesellschaftlich; nicht einmal kiinstlerisch, 
wenn man vom heutigen Standpunkt aus ihre damaligen Leistungen mit 
der Entwicklung in Frankreich vergleicht. Die anmafsenden Reaktionare 
um Anton von Werner und »seinen« Verein Berliner Kiinstler, der nicht 
einmal Frauen in seinen Reihen duldete, sowie das selbstgefallige Kunst- 
diktat des Kaisers hatte diese zutiefst biirgerliche Kiinstlerschar regel- 
recht zur Opposition genotigt. Wie seinerzeit bei den »Elfern« war das 
Organisationstalent Walter Leistikow die treibende Kraft, und als erster 
Schriftfiihrer blieb der Landschaftsmaler bis zu seinem frithen Tod 1908 
die integrative Persénlichkeit der Berliner Secession. 
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Georg Kolbe 

Bildnis Curt Herrmann, um 1906, Bronze 

Kolbe, einer der erfolgreichsten Bildhauer der Moderne in Berlin, war von Curt 
Herrmann schon friih engagiert geférdert worden. Wenig spater schuf Kolbe 
als Pendant eine Bildnisbiiste von Sophie Herrmann, die sich ebenfalls in Famiz 
lienbesitz erhalten hat. Herrmann selbst portratierte um 1908 Kolbes Ehefrau 
Benjamine van der Meer-Walcheren. 


Max Liebermann, den die beargwéhnte Akademie im Jahr zuvor anliflich 
seines fiinfzigsten Geburtstages zum Mitglied ernannt und mit dem Pro- 
fessorentitel beehrt hatte, fungierte bei der Griindung der Berliner Seces- 
sion erneut als Zugpferd der modernen Bewegung. Liebermann hatte sich 
bei den Vorbereitungen zuriickgehalten und engagierte sich zunichst 
weitaus verhaltener als etwa Leistikow oder auch Curt Herrmann. Als 
man ihm jedoch schliefilich den Vorsitz antrug, wollte er sich nicht wie 
die Ehrenmitglieder Arnold Bécklin, Wilhelm Leibl oder Adolf Hilde- 
brand zum bloffen Aushangeschild degradieren lassen. Kraft seiner Auto- 
ritat wie seiner gewinnenden Persénlichkeit und der zunehmenden Aner- 
kennung seiner Werke auch von offizieller Seite, dominierte er die 
Berliner Secession in allen Phasen ihrer wechselvollen Geschichte. 

Der Griindungsvorstand setzte sich desweiteren aus den Malern Oskar 
Frenzel und Otto Heinrich Engel zusammen, die als zweiter Vorsitzender 
beziehungsweise zweiter Schriftfiihrer das konservative Element gewich- 
tig vertraten. Auch Curt Herrmann gehérte dem Griindungsvorstand an 
wie der Bildhauer Fritz Klimsch, und als Sekretire und Geschiftsftihrer 
fungierten zwei Kunsthandler und Verleger, die Vettern Paul und Bruno 
Cassirer. Letzterer schied ebenso wie Curt Herrmann bei der ersten gro- 
Sen Umbildung der Secession im Jahre 1902 aus dem Vorstand aus. Neu 
in den Vorstand gewahlt wurden Corinth und Slevogt, die beide rgo1 be- 
ziehungsweise 1902 endgiiltig von Miinchen nach Berlin umgezogen wa- 
ren, sowie Ludwig von Hofmann und der Tierbildhauer August Gaul. 
Nachdem die erste Ausstellung 1899 im eigenen — damals noch provisori- 
schen — Ausstellungsgebaude einen durchschlagenden Erfolg hatte, folg- 
ten bis zum schrittweisen Auseinanderbrechen der Vereinigung 1912/13 
rund zwei Dutzend glanzvolle Ausstellungen, die Berlins Vormachtstel- 
lung auch in der Kunst endgiiltig sicherten. Der Impressionismus, und 
nicht zuletzt seine franzdsischen Vertreter, wurden erst hier einem breite- 
ren Publikum vermittelt, desgleichen die lange verkannten Maler einer 
alteren Generation wie Hans von Marées, Wilhelm Leibl, Jozef Israéls, 
Edgar Degas, Paul Cézanne, Edouard Manet oder Vincent van Gogh, um 
nur einige zu nennen. 

Die harmonische Hingung von meist nicht mehr als 250 bis 300 Gemil- 
den, Graphiken oder Zeichnungen, erganzt durch eine Reihe ausgewahl- 
ter Plastiken, gegeniiber 2500 oder mehr Werken im »Salon« der Grofien 
Berliner Kunstausstellung in Moabit fand fast durchweg wohlwollende 
Anerkennung in den aufgeschlossenen Kreisen des Biirgertums. Die sorg- 
filtig arrangierte Mischung aus Arbeiten der Mitglieder mit Werken des 
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Auslandes erhob zudem eine grofe Zahl von Ausstellungen der Berliner 
Secession in den Rang europaischer Kulturereignisse, und gerade dieser 
Umstand bildete den Hauptkritikpunkt der Gegner. 

Die erste Ausstellung war 1899 satzungsgemaf} noch eine rein deutsche 
Angelegenheit, wobei man die beiden teilnehmenden Schweizer Arnold 
Bécklin und Ferdinand Hodler, der erstmals in gr6ferem Rahmen in Ber- 
lin ausstellte, als deutschsprachig vereinnahmte. Der Katalog zitierte in 
Ausziigen die Eréffnungsrede Liebermanns als Vorwort: 

»Nicht sowohl durch das, was wir bringen — denn Meisterwerke lassen 
sich nicht aus der Erde stampfen -, als vielmehr durch das, was wir nicht 
bringen, wird sich unsere Ausstellung von den sonst iiblichen unterschei- 
den. [...] Wir wollen zuerst einen Uberblick iiber den augenblicklichen 
Stand der deutschen Kunst geben. Jedoch in kiinftigen Jahren, wenn aus- 
landische Kiinstler uns ihre Werke anvertrauen wollen, werden wir ihnen 
mit Freuden gastliche Unterkunft gewahren. [...] Nur die gewerbsmafige 
Routine und die oberflichliche Mache derer, die in der Kunst nur die mil- 
chende Kuh sehen, bleiben grundsatzlich ausgeschlossen.«* 

Die Programmatik der Berliner Secession, in wenigen Satzen aus dem 
kurzen Vorwort Liebermanns auszugsweise zitiert, sollte bis zuletzt Be- 
stand haben, auch wenn der Einfluf} des »Managers« und heimlichen 
Drahtziehers im Hintergrund, des Sekretérs und Kunsthandlers Paul 
Cassirer, stetig an Bedeutung gewann, bis er auf dem Hohepunkt der 
Krise 1912/13 selbst als Prasident die Secession kurze Zeit fiihrte. Eine 
Reihe von konservativen Mitgliedern verlief die Vereinigung bereits in 
den ersten Jahren aus Protest gegen die vermeintliche Bevorzugung aus- 
landischer Kiinstler. Ihrer Meinung nach bediente sich Paul Cassirer der 
Secession als Plattform seiner Geschiftsinteressen, ein gehassiger Vor- 
wurf, der begierig von deutschnationalen und chauvinistischen Pressever- 
tretern gebetsmuhlenartig kolportiert wurde. Zahlreiche Karikaturen und 
Wortspiele mit »Kassierers« Nachnamen belegen auch die mitunter hef- 
tigen antisemitischen Ausfalle gegen den Kunsthandler und den Priasiden- 
ten, Max Liebermann. 

Curt Herrmann blieb der Secession zwar loyal verbunden, verlief jedoch 
— wie erwahnt — nach vier Jahren 1902 den Vorstand. Er war es leid, auf- 
grund seiner Autoritat und als Vertreter einer alteren Kiinstlergeneration 
standig vermittelnd kleinliche Streitigkeiten zu schlichten. Enttaéuschung 
zeigte er auch gegentiber einem nicht nur seiner Meinung nach zuneh- 
mend einseitigen Machtkartell, das mit Liebermann und Cassirer und ab 
1902 gemeinsam mit den neuen Vorstandsmitgliedern Corinth und Sle- 
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32 Im Garten von Schlofs Pretzfeld, um 1903 
Ol auf Leinwand, 62 x 47 cm. Kassel, Staatliche Kunstsammlungen, Neue Galerie 
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vogt die Vereinigung dominierte und Pluralitat nur vereinzelt zulief. Er 
stellte weiterhin regelmafiig aus, verlagerte seine Interessen jedoch mehr 
und mehr auf Einzel- und Gruppenausstellungen auferhalb Berlins. Auch 
kiimmerte er sich weiterhin um bedeutende Leihgaben von Freunden und 
Bekannten fiir die Ausstellungen der Secession und verlieh Werke seiner 
eigenen Sammlung, die er im wesentlichen von 1896 bis 1906 aufgebaut 
hatte. SchlieSlich organisierte er im Sommer 1906 gemeinsam mit Henry 
van de Velde als Gestalter der Raume die schon erwahnte Sonderausstel- 
lung der Neoimpressionisten innerhalb der Secession. 

Ende 1903 nahm er als Vorstandsmitglied an den Griindungsveranstal- 
tungen des Deutschen Kiinstlerbundes teil, die Harry Graf Kessler als 
heimlicher Initiator und Spiritus rector in den Raumen des von ihm gelei- 
teten Weimarer Museums fiir Kunst und Kunstgewerbe organisiert hatte. 
Fiir die Belange des Deutschen Kiinstlerbundes reiste Herrmann auf 
Betreiben Kesslers im folgenden Jahr gemeinsam mit Henry van de Velde 
nach London, um Ausstellungsmoglichkeiten zu sondieren, die in einer 
Zeit zinehmender Krisen in der chauvinistischen deutschen Aufenpolitik 
ein Signal zur Vélkervers6hnung setzen sollte. Die Ausstellung fand nach 
langerer Vorbereitungszeit 1906 statt und markierte zumindest den idea- 
listischen Willen eines Grofiteils der deutschen Kiinstlerschaft, deren 
fiihrende Kopfe sich der offiziellen Kulturpolitik des Kaisserreiches ent- 
fremdet hatten und sich zur Distanzierung genotigt sahen.33 

Bis zur Spaltung der Berliner Secession, die sich in den Jahren 1912/13 in 
mehreren Schritten vollzog, hielt sich Curt Herrmann weitgehend fern 
von internen Querelen und weiterreichenden Aktivititen. Nach seinem 
Ausscheiden aus dem Vorstand setzte bis zum Ausbruch des Ersten Welt- 
krieges eine ausgedehnte Reisetatigkeit ein, wobei er stets die Erholung 
mit kiinstlerischer Betatigung, der Erweiterung seiner Sammlung und der 
Pflege von Kontakten zu neu gewonnenen Kiinstlerfreunden zu verkniip- 
fen wufte. 1902 fiihrte ihn sein Weg erstmals nach der Hochzeitsreise 
wieder nach Paris. Er traf sich dort mehrmals mit Theo van Rysselberghe 
und vor allem mit Paul Signac, die er fiir seine Neoimpressionisten-Aus- 
stellung in den beiden Galerien von Paul Cassirer in Hamburg und Berlin 
gewinnen konnte. Zur gleichen Zeit entstand der Plan, Signacs kiinstleri- 
sches Manifest D’Eugéne Delacroix au néo-impressionisme vollstandig ins 
Deutsche zu tibersetzen. Curt Herrmann hatte zwar kurz vor der Hoch- 
zeitsreise 1897 mit grofiem Elan begonnen, Franzésisch zu lernen. Fiir 
diese umfangreiche Ubersetzung muBte er allerdings passen und tibertrug 
die Aufgabe seiner sprachbegabteren Frau, die eine bis heute giltige 
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33 Friihlingsblumen im Garten, um 1903 
Ol auf Leinwand, 75,5 x 53 cm. Privatbesitz 
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Arbeit leistete. Die deutsche Fassung erschien 1903 in Krefeld, wo der 
Direktor des Kaiser-Wilhelm-Museums, Friedrich Deneken, sowohl den 
Neoimpressionismus als auch die Kunst Henry van de Veldes schon seit 
der Jahrhundertwende mit grofem Engagement forderte. 

Die einzige »Weltreise« im Verstindnis der damaligen Zeit filhrte Curt 
und Sophie Herrmann 1903 iiber Genua, Sizilien, Griechenland, die 
Tiirkei, Syrien und Palastina nach Agypten und zuriick nach Siidfrank- 
reich. Auf Einladung des HAPAG-Direktors Albert Ballin unternahmen 
die Ehepaare Herrmann und van de Velde gemeinsam die luxuridse 
Kreuzfahrt, die sich fiir Henry van de Velde vor allem mit der Hoffnung 
auf einen lukrativen Auftrag fiir die Reederei verband, der jedoch nicht 
zustande kommen sollte. Aufer einigen Photographien, die vermutlich 
aber seine Frau aufnahm, hat sich kein Niederschlag dieser Reise im 
Werk Curt Herrmanns erhalten. Henry van de Velde schrieb dagegen 
einen emphatischen Reisebericht, den er als bibliophilen Privatdruck 
unter dem Titel Notizen von einer Reise in Griechenland 1905 in Weimar 
ver6ffentlichte. 

Die Reisen der kommenden Jahre fiihrten Herrmann neben den erwahn- 
ten Aufenthalten in London 1904 und 1906 mehrmals nach Paris und Siid- 
frankreich, wo er immer wieder mit Signac und Rysselberghe, aber auch 
mit Henri Edmond Cross, Paul Sérusier, Henri Matisse, Louis Valtat, 
Maurice Denis, Pierre Bonnard und anderen franzdsischen Kiinstler- 
freunden zusammentraf. Auch Paul Baum besuchte er wiederholt in dessen 
tief abgeschiedenen Refugien im hollandischen Sluis und in San Gimi- 
gnano bei Siena. Neben Paris und Siidfrankreich waren die heitere Land- 
schaft der Toskana, Oberitalien mit dem Lago Maggiore und dem Comer 
See und besonders Malcesine am Gardasee sowie St. Moritz und die 
hollandische und belgische Atlantikkiiste die bevorzugten Reiseziele. 

Nach der Eheschliefung mit Sophie Herrmann verbrachte der Maler 
zudem jedes Jahr mehrere Monate ab April/Mai im oberfrinkischen 
Schlof} der Familie in Pretzfeld, das ihm bald zur zweiten Heimat wurde 
und dem Werk viele Motive lieferte, die ihm die Grofstadt nur begrenzt 
anbieten konnte. 

Fur die kiinstlerische Entwicklung Herrmanns war eine Vielzahl inspirie- 
render Einfliisse von Bedeutung. Diese Entwicklung vollzog sich in den 
Jahren von 1902 bis 1911/12 abseits von den widerstrebenden Kunst- 
kampfen, die sich in der Hauptstadt abspielten, und — weitgehend los- 
gelést von quilenden, kunstpolitischen Aktivitaten — im finanziell abgesi- 
cherten Bereich der Familie ohne den direkten Zwang schnéden 
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34 Sommerlicher Parkweg mit Blick auf das Wiesenttal, um 1903 
Ol auf Leinwand, 46,7 x 72,3 cm. Privatbesitz 
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Broterwerbs. Privilegiert durch seinen sozialen Status, konnte der Kiuinst- 
ler sich auf seine Aufgabe konzentrieren, schlichtweg schéne Bilder zu 
malen, und beschickte auch weiterhin samtliche Ausstellungen, bei denen 
es ihm wichtig war, sein ganz persénliches Credo zu vertreten. 

Um rorr/12 setzte eine Umorientierung ein, die auferlich mit dem 
Umzug in die neue Stadtwohnung in Charlottenburg und auch mit dem 
radikalen Strukturwandel der Berliner Secession zusammenfiel, die 
erneut Herrmanns Aufmerksamkeit erregte. Nach heftigen Vorgefechten 
spaltete sich die Secession 1912/13 in einen konservativ ausgerichteten 
Fliigel unter Corinths Fiihrung und eine fortschrittliche Neugriindung, 
die als Freie Secession bis 1918 im wesentlichen durch die integrativen 
Fahigkeiten und das Organisationstalent Curt Herrmanns Bestand hatte. 
Max Liebermann wurde als Haupt der Bewegung pietatvoll wieder zum 
Ehrenprasidenten der Freien Secession gewahlt. Die laufenden Geschafte 
und das progressive Programm gestaltete jedoch Curt Herrmann, der als 
»graue Eminenz« und Vorsitzender der Ausstellungskommission im fort- 
geschrittenen Alter ein letztes Mal versuchte, vor allem der jungen Kunst 
die ihr gebiihrende Plattform zur 6ffentlichen Darstellung ihrer Ziele zu 
schaffen. Eine Reihe ausgewahlter Kiinstlerbriefe im Anhang legt dartiber 
eindrucksvoll Zeugnis ab. Trotz der schweren Kriegsjahre schuf Herr- 
mann, im wesentlichen auf sich selbst gestellt, die ideellen und finanziel- 
len Voraussetzungen zur Organisation einer Reihe von glanzvollen Aus- 
stellungen, die zu den Hohepunkten des Kunstlebens der Stadt zahlten. 
Gegen Ende des Krieges empfand er jedoch die Arbeit im Vorstand, ins- 
besondere durch die Intrigen und stiéndigen Querelen seines friiheren 
Schiitzlings Theo von Brockhusen, den er mit Hilfe der Bernstein-Stif- 
tung und wiederholt aus eigenen Mitteln unterstiitzt hatte, als so uner- 
traglich, daf} er sich Ende Februar 1918 trotz mehrerer Versuche der 
Kiinstlerfreunde, ihn umzustimmen, endgiiltig zuriickzog und alle Amter 
niederlegte. War die Berliner Secession unter Corinths Fiihrung schon 
vor dem Krieg zur Bedeutungslosigkeit herabgesunken, so traf dieses Ver- 
dikt nach Herrmanns Ausscheiden auch die Freie Secession unter Brock- 
husens nachlassiger und zaghafter Leitung. Nach Kriegsende fiihrten 
beide Vereinigungen bis zu ihrer 6ffentlich kaum noch wahrgenommenen 
Auflésung eine bescheidene, traurig anmutende Existenz angesichts einer 
an Hohepunkten tiberreichen Vergangenheit. 


96 


SAMMLER UND MAZEN 


Curt Hermanns weltlaufige Toleranz war nicht allein Ausdruck seiner 
menschlichen Giite und Grofherzigkeit. Seine offene Haltung fiir alles 
Neue und Garende war auch das Ergebnis harter Arbeit und Spiegel eines 
breiten Bildungshorizontes, den er sich durch eingehende Lektiire ange- 
eignet hatte. Irotz der Pliinderungen seiner grofen Bibliothek im Verlauf 
der Ereignisse nach der »Reichskristallnacht« und der unmittelbaren 
Nachkriegszeit haben sich bedeutende Bestinde erhalten, die eine unge- 
fahre Vorstellung der urspriinglichen Dichte erlauben. 

Von entscheidender Bedeutung fiir die Entwicklung der Persénlichkeit 
wie des Werkes von Curt Herrmann war der intensiv gepflegte Gedan- 
kenaustausch mit Kiinstlern, Sammlern und Kunstvermittlern im weite- 
sten Sinne. Nicht nur auf den alljahrlichen Reisen, sondern auch auf 
Schlof Pretzfeld, besonders aber in Berlin, wurde dieser Austausch 
freundschaftlich, mitunter auch heftig kontrovers geftihrt, wie als Reflex 
die zahlreich tiberlieferten Briefe im Nachlafi belegen. Die beiden 
grofien, von Henry van de Velde durchgestalteten Wohnungen in Berlin 
boten den gediegenen Rahmen fiir eine heitere Geselligkeit, die sich in 
den Friihjahrs- und Sommermonaten auf die schénen alten Schlofiriume 
in Pretzfeld verlagerte. Die hervorragende Sammlung nachimpressioni- 
stischer Kunstwerke, erganzt durch erlesene Asiatica und wertvolles 
Kunstgewerbe, galt als Attraktion der Reichshauptstadt und rundete ein 
gemeinsam erschaffenes Gesamtkunstwerk ab, das die Freundschaft zwi- 
schen Henry van de Velde und Curt Herrmann sprechend dokumentierte. 
Kenner und vor allem aber junge Kiinstler waren in den Vorkriegsjahren 
gleichermafen von der Sammlung angezogen. Hier fanden sich sowohl 
neue Arbeiten von Matisse, Derain, Valtat oder Manguin neben Gemal- 
den und Zeichnungen von Gauguin und van Gogh sowie eine Vielzahl 
prachtiger Werke des Neoimpressionismus von Signac, Cross, Baum, 
Rysselberghe und Rohlfs, stimmig ergiinzt durch Gemalde der Nabis- 
Kiinstler Bonnard, Vuillard, Sérusier, Roussel, Sue oder Maurice Denis. 
In den Kriegsjahren kamen schlieflich als miazenatische Ankaufe zwei 
erofformatige Landschaften von Ernst Ludwig Kirchner und Otto Muel- 
ler hinzu. An Bildwerken fanden sich Bronzen von Meunier, Minne und 
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Maillol neben den Portratbiisten des Ehepaars von Georg Kolbe, Tierpla- 
stiken von August Gaul und Werken von Fritz Klimsch und dem jungen, 
von Herrmann geforderten Richard Scheibe. : 

Die Sammlung manifestierte Curt Herrmanns kiinstlerische Intentionen, 
vorrangig solche Kunstwerke zusammenzutragen, die eine stete Weiter- 
entwicklung und konsequenterweise die Uberwindung des Impressionis- 
mus veranschaulichten. Wie in seinem eigenen Werk setzte er auf Kiinst- 
ler, die sich nicht mehr im Nachempfinden beliebiger Naturausschnitte 
erschépften, sondern in der Reibung und intellektuellen Auseinanderset- 
zung mit der Natur Neues hervorzubringen vermochten. Daneben fessel- 
ten ihn die grof$en Erneuerer vom Ende des 19. Jahrhunderts wie Gau- 
guin oder van Gogh, und der immer wieder erwogene Erwerb eines 
giiltigen Gemildes von Cézanne unterblieb zu seinem grofiten Bedauern 
aus pekuniaren Riicksichten angesichts einer Preisentwicklung auf dem 
Kunstmarkt, der die Werke der letztgenannten zwischen 1900 und 1914 
mitunter auf das zehn- bis zwanzigfache der friiheren Preise hochgetrie- 
ben hatte. 

Curt Herrmann wurde seiner Rolle als Nestor der Jugend in vielfacher 
Weise gerecht. Seit 1908 Kuratoriumsmitglied der Bernstein-Stftung, 
hatte er sich fiir junge Talente wie Heinrich Nauen, Theo von Brockhu- 
sen und andere engagiert, und als einer der allerersten deutschen Samm- 
ler von Henri Matisse forderte er ab etwa 1906/07 dessen Anhanger und 
Schiiler Hans Purrmann und Oskar Moll. Vor allem mit Moll und dessen 
Frau, der Bildhauerin Margarete Haeffner-Moll, pflegte er einen intensi- 
ven, freundschaftlichen Kontakt, der bis zum Tode Herrmanns 1929 fast 
ein Vierteljahrhundert Bestand hatte. Sie wuften sich nicht zuletzt als 
engagierte Sammler verbunden, und im Berlin der Vorkriegszeit stellten 
die Sammlungen von Moll und Herrmann neben denjenigen von Her- 
warth Walden und Bernhard Koehler Glanzpunkte der internationalen 
Avantgarde dar, die in Deutschland einzigartig waren. Die grofen 
Museen konnten diese Defizite erst Ende der zwanziger Jahre allmahlich 
ausgleichen, bevor die Nationalsozialisten ab 1933 sukzessive alles wieder 
zu beseitigen wufiten. 

Schon friith setzte sich Curt Herrmann auch fiir die jungen Bildhauer 
Georg Kolbe, Richard Scheibe und Wilhelm Lehmbruck ein sowie fiir die 
Maler Otto Hettner, Arthur Segal, Alexej von Jawlensky, Adolf Erbsloh 
und viele andere. Die friiheren Briicke-Kiinstler Ernst Ludwig Kirchner, 
Karl Schmidt-Rottluff, Otto Mueller und Erich Heckel erhielten beson- 
ders in den Kriegsjahren von 1915 bis 1918 vielfaltige Unterstiitzung. Die 
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35 Herbstlicher Parkweg in Pretzfeld, am 1903 
Ol auf Pappe, 62 x 47 cm. Privatbesitz 
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36 Landschaft bei Pretzfeld, um 1906/07 
Rohrfederzeichnung, 21,4 x 12,8 cm. Privatbesitz 
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37 Landschaft bei Pretzfeld,um 1906/07 
Ol auf Pappe, 23,8 x 32,8 cm. Privatbesitz 
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38 Stilleben mit Heringen, um 1907 
Ol auf Pappe, 30,5 x 47 cm. Privatbesitz 
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39 Interieur mit Louis XV-Sessel, um 1908 
Ol auf Leinwand, 62,5 x 48 cm. Privatbesitz 
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Freie Secession hatte im zweiten Kriegsjahr einen Fonds begriindet, die 
»Kriegshilfe fiir bildende Kiinstler«. Curt Herrmann und Max Lieber- 
mann hatten die »Kriegshilfe« angeregt und spendeten die ersten namhaf- 
ten Beitrige neben den friiheren Mazenen der Secession wie Eduard Arn- 
hold, Carl Fiirstenberg, Walter Rathenau und anderen. Eine Geschafts- 
stelle wurde iiber die Adresse der Galerie von Wolfgang Gurlitt einge- 
richtet, die Bewilligung und Verteilung der Gelder oblag Hans Baluschek, 
Curt Herrmann und Oskar Moll. Da Baluschek schon bald eingezogen 
wurde und Moll selten in Berlin weilte, fiel Herrmann von Anfang an die 
Hauptlast der Arbeit zu, wie eine Fiille von Rundschreiben und Bitt- 
briefen an potentielle Spender, Modalitaten der gerechten Verteilung und 
vor allem Dutzende von Dankesbriefen eindrucksvoll belegen. 

Curt Herrmann hatte nach Kriegsausbruch zwar nicht in den Hurra- 
Patriotismus des deutschen Volkes eingestimmt, er hielt den Krieg gleich- 
wohl in den ersten Monaten ebenfalls fiir gerechtfertigt. Diese Haltung 
wich nach kurzer Zeit blankem Entsetzen angesichts der ungeahnten Aus- 
mafe, der barbarischen Greuel und des zunehmenden Elends auf allen 
Seiten. Sein persénliches Engagement fiir die »Kriegshilfe« war ihm 
tatige Nachstenliebe, Dienst am Menschen und der Kunst. Er kiimmerte 
sich um die gerechte Verteilung der Gelder zur Begleichung ausstehender 
Atelier- und Wohnungsmieten, zur Beschaffung von Arbeitsmaterialien 
und anderer Vergiinstigungen, wie den Druck kostenfreier Graphikedi- 
tionen. Daneben verschickte er auf eigene Kosten zahlreiche Pakete mit 
Lebens- und Genufimitteln, die er iiber das landlich abgeschiedene Pretz- 
feld weitaus besser beschaffen konnte als seine Kollegen in Berlin, die 
immer starker von den Engpissen in der Versorgung der Hauptstadt 
betroffen wurden. Die emphatischen Dankesbriefe von Kirchner und vor 
allem von Schmidt-Rottluff fiir die stete Unterstiitzung, insbesondere die 
empfangenen ‘Tabak- und Zigarrensendungen, sprechen hier eine beredte 
Sprache (vgl. die Briefe 26-31 und 53-58 im Anhang). Ernst Ludwig 
Kirchner und Otto Mueller war er zudem bei der Freistellung vom akti- 
ven Wehrdienst behilflich, und schlieSlich sorgte Herrmann mehrfach fiir 
die Aufnahme von Werken der Avantgardekiinstler in die Ausstellungen 
der Freien Secession in Berlin, teils auch in Miinchen, Diisseldorf und 
Wiesbaden, stets gegen mehr oder weniger heftige Widerstinde von sei- 
ten der tibrigen Vorstandsmitglieder. 
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40 Gut Wulkow im Winter, um 1908 
Ol auf Pappe, 47 x 62 cm. Privatbesitz 
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41 Park von Schlof Belvedere bei Weimar, 1909 


Ol auf Leinwand, 65 x 82,5 cm. Privatbesitz 

Curt Herrmann hielt sich seit 1902 haufig in Weimar auf und lebte meist als Gast 
seines Freundes Henry van de Velde in dessen Villa, deren Finanzierung er durch 
ein grofziigiges Darlehen sicherte. Wiederholte Versuche des belgischen Kinst- 
lers und vor allem von Elisabeth Férster-Nietzsche, ihn zu einem Umzug zu 
bewegen, lehnte er dagegen stets ab. Auch sein Bruder Paul Herrmann lief sich 
nach den jeweils kurzen Amtszeiten von Harry Graf Kessler und Karl Koetschau 
nicht zur Ubernahme der grofherzoglichen Museen bewegen. 

1909 verbrachte Curt Herrmann einige Wochen des Frihsommers als Gast der 
grofherzoglichen Familie auf Schlof§ Belvedere. Aus dieser ungemein produkti- 
ven Zeit sind rund zwanzig Gemiillde und Olstudien iiberliefert, wobei das vorlie- 
gende Gemalde mit hoher Wahrscheinlichkeit spater im Atelier entstand. Die 
Ausgewogenheit der Bildkomposition, eine auferst differenzierte Pinselfiihrung 
sowie die meisterhafte Balance zwischen raumlichen Farb- und Lichtwerten, 
erheben das reprasentative Gemilde in den Rang eines Programmbildes fiir den 
Kistler. Eine bis auf wenige Nuancen nahezu identische Fassung erwarb Curt 
Herrmanns Freund Richard Hamann fir sein geplantes Museum in Marburg. 
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43 Villa im winterlichen Park, 1907/08 
Ol auf Pappe, 46,8 x 62,3 cm. Privatbesitz 
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WEGE ZUR ABSTRAKTION 


Die Biographie Curt Herrmanns wurde bislang unter dem Blickwinkel 
komplexer Aspekte befragt, wobei seine eigene Kunstausiibung stellen- 
weise etwas abseits stehen mufite. Sein kiinstlerischer Weg vom erfolgrei- 
chen Portratisten der Miinchner und frithen Berliner Jahre fiihrte den 
Maler duftig-pikanter Interieurs und Stilleben in rascher Folge zu aus- 
drucksstarken Gemiilden, die sowohl fiir den Impressionismus wie fiir die 
kurze Phase des deutschen Jugendstils kennzeichnend sind (vgl. Abb. 17, 
20-24). Seine intensive Beschaftigung mit Licht- und Farbharmonien, 
mit Problemen von Linie, Form und Rhythmus lieSen ihn jedoch bald die 
Endlichkeit impressionistischer Kunst erkennen. Um 1899/1900 war sein 
Werdegang vorgezeichnet, die engeren Grenzen dieser damals vielver- 
sprechenden und lange fiihrenden Kunstrichtung zu verlassen, zu iiber- 
winden und seine Zukunft in den noch kaum geahnten, geheimnisvollen 
Tiefen der Theorien von Seurat und Signac vollig neu abzustecken. 

In seinem kiinstlerischen Selbstbekenntnis, Der Kampf um den Stil. Pro- 
bleme der modernen Malerei, das er nach Jahren harter Arbeit 1g11 der 
Offentlichkeit iiberantwortete, hat Herrmann sich unmifverstandlich ge- 
juBert. In einem der Schlufkapitel rechnete er mit dem am haufigsten 
postulierten Vorurteil ab, das den Neoimpressionismus mit Macht auf rein 
dekorative Wertigkeiten zu reduzieren versuchte und der ganzen Kunst- 
richtung Eigenstaindigkeit und damit schdpferische Phantasie absprach: 
»Bei der Beurteilung neoimpressionistischer Werke spielt das Wort und 
der Begriff dekorativ eine grofie mehr oder weniger unverstandene Rolle. 
Man fihlt im dekorativen Element das Richtige, gibt ihm aber gern einen 
Beigeschmack von kiinstlerischer Minderwertigkeit. Den Beweis, daf} das 
Dekorative in der Tat der héchste Ausdruck der Malerei auch bei Werken 
kleinen Umfangs sein mufs, wird die Weiterentwicklung des Neo[impres- 
sionismus] erbringen. 

Der Impressionismus kann nicht das Endziel der Malerei sein. Doch wird 
durch diese Erkenntnis sein grofes Verdienst und sein hoher kiinstleri- 
scher Rang keineswegs geschmiilert. [...] Der Impressionismus ist eine 
der wichtigsten Errungenschaften in der Malerei. Jedes Glied dieser 
grofen Kette konnte nur von wirklichen Kiinstlern geschmiedet werden. 
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Alles andere, was sich Kunst nennt, hat mit der Kette nichts zu schaf- 
fen.«34 

Zweierlei kommt hier zum Ausdruck: seine tief gefiihlte Toleranz und die 
Verbundenheit Herrmanns mit der Idee des Gesamtkunstwerkes. Wohl- 
wollend, wenn auch eher skeptisch, teilte er die damit innig verbundenen 
reformatorischen Ansitze des Freundes Henry van de Velde, der nichts 
weniger zu beanspruchen vermochte, als iiber seine fast religids empfun- 
dene und gelebte Sendung den Alltag und das Leben der Menschen mit 
Hilfe des »Neuen Stils« in wiedererwachter Schonheit zu formen. Van de 
Veldes Zielsetzung konnte sich unter den gegebenen kulturellen, wirt- 
schaftlichen und sozialen Bedingungen des Kaiserreiches nicht verwirkli- 
chen lassen, und es bleibt ein tragisches Moment seiner »Mission«, daf 
auch das Engagement der Freunde schlieflich an den hehren Zielen wie 
an den Widerspriichen des Universalkiinstlers zerbrechen mufite. Dies 
traf den kulturisthetischen Impetus von Harry Graf Kessler allerdings 
weitaus empfindlicher als Curt Herrmann, dessen sozialreformerische 
MefBlatte entsprechend tiefer gehangt war. Im Gegensatz zu Kessler war 
sich Herrmann auch zunehmend bewufit, daf aus der Ubertragung ver- 
feinerter, aber letztlich grofbiirgerlicher Lebensformen und abgezirkel- 
ter, ritualisierter Verhaltensmuster — seien sie noch so reformatorisch vor- 
bildlich getragen und formuliert — keine padagogisch wirksamen Impulse 
auf die Allgemeinheit ausstrahlen konnten. 

Nach der Ubersiedlung van de Veldes von Berlin nach Weimar im Frith- 
jahr 1902 begleitete Herrmann den Lebensweg des Freundes aufmun- 
ternd und mazenatisch, konzentrierte sich aber auch wieder starker auf 
seine eigene Malerei. 

Der kleinteilige Farbauftrag des Neoimpressionismus, die Bildkomposi- 
tion mittels punktformiger Tupfen und allenfalls kurzer Striche aufzu- 
bauen, blieb dagegen nicht mehr als eine kurze Durchgangsstation (vgl. 
Abb. 25-27). Kaum ein halbes Dutzend Gemiilde sind nachgewiesen, und 
Herrmanns Malerei léste sich rasch von der minutidsen, zeitraubenden 
und physisch ermiidenden Technik. Sein kiinstlerisches Temperament 
fand bereits um 1903 zu einer grofziigigen spontanen Malweise zuriick, 
die sich gleichwohl durch Qualitaten der »Lichtmalerei« wie der reinen, 
glanzenden Farben des Neoimpressionismus auszeichnete. Curt Herr- 
mann, der sich lange Zeit der Portratmalerei fast véllig entsagte, fand 
seine Motive ab 1900 mit Vorliebe in der Natur und hier wiederum in 
Pretzfeld und dem zweiten Familiengut in Wulkow an der Spree im 
Weichbild des 6stlichen Berliner Stadtrandes, unweit der Erholungsorte 


44 Briickenbau in Moabit, 1909/10 
Ol auf Leinwand, 68,5 x 98 cm. Privatbesitz 


Iil 


Erkner und Griinheide. In den Wintermonaten entstanden im Berliner 
Atelier vorwiegend Stilleben. 

Zwei Pretzfelder Parklandschaften spiegeln auf vollkommene Weise die 
Errungenschaften und Ausdrucksméglichkeiten, die ihm die hart erarbei- 
tete neue Stilrichtung erdffnet hatten. Das Gemilde Im Garten von Schlofs 
Pretzfeld (Abb. 32) entstand um 1903 und folgt bei aller Impulsivitat der 
kriftigen Farbigkeit einem strengen, disziplinierten Bildaufbau nach den 
»ewigen« Regeln des Goldenen Schnitts, die Curt Herrmann zeitlebens 
als technisches Mittel harmonischer Komposition beriicksichtigte. Aus 
dem gleichen Jahr diirfte das Gemilde Herbstlicher Parkweg in Pretzfeld 
datieren (Abb. 35), ein Motiv, das Herrmann wiederholt im Wechsel der 
Jahreszeiten malte und das ihn vor allem auch durch die Perspektive fes- 
selte, die ihm die Natur bot. Im Herbst faszinierte ihn das glutrote Wein- 
laub, das in Form schwerer Girlanden damals die alten Alleebaume 
begleitete. Das Bild ist formlich von Farbe und Licht durchtrankt und 
gehort wie das Gartenbild aus dem gleichen Jahr zu seinen Meisterwer- 
ken. Figiirliche Details stellen in dieser Phase seines CEuvres eine seltene 
Ausnahme dar, und es ist anzunehmen, daf} er die kleine Rtickenfigur am 
Ende der Allee als humoristische Reminiszenz viele Jahre spater ftir die 
Familie nachtraglich einftigte, denn er malte sie nicht auf den Bildtrager, 
sondern auf eine Glasplatte nach der Rahmung des Bildes. 

Die etwa gleichzeitig einsetzende Beschaftigung mit der Kunst Vincent 
van Goghs, dessen Werke nach der Jahrhundertwende allmahlich auch in 
Deutschland bekannter wurden, fiihrten Herrmann zu einer immer freier 
aufgefafiten, expressiven Malweise. Seine hohe Wertschatzung und Pro- 
pagierung der Fauves, der »wilden« Kunst von Matisse oder Derain, fin- 
det hier eine Erklarung ebenso wie seine Unterstiitzung der jungen deut- 
schen Expressionisten in spateren Jahren. Wie schon erwahnt, erweiterte 
er seine Sammlung folgerichtig ab 1902/04 um herausragende Werke van 
Goghs und 1906 von Matisse und Derain, in den Kriegsjahren auch um 
Landschaften von Ernst Ludwig Kirchner und Otto Mueller. Einer 
Deformierung des Bildgegenstandes oder der Leugnung perspektivischer 
Grundregeln, wie sie zuerst die Fauves selbstbewuft vorexerziert hatten, 
wollte sich Curt Herrmann dagegen nicht mehr anschlieSen. Die Ausein- 
andersetzung mit den allerjiingsten AuSerungen der Kunst verschaffte 
ihm dennoch wertvolle Impulse, und so war die Sammlung demzufolge 
als hochst individuell gesehener Spiegel exemplarischer Arbeiten aufge- 
baut. Angeftihrt seien in diesem Zusammenhang die Landschaft bei Pretz- 
feld, um 1906/07 entstanden (Abb. 37), und als Beispiel der wieder ver- 
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starkten Hinwendung zu bildgegenstindlichen Sujets das Sti/leben mit 
Heringen, um 1907 (Abb. 38). Auch wenn ihm die breite Anerkennung 
durch die groSen Museen in Berlin, Miinchen, Koln, Dresden oder Ham- 
burg vorliufig noch versagt blieb, zeigte er sich offen und gelost. Curt 
Herrmann hatte seine ureigene Sprache, seinen Stil gefunden und ver- 
kaufte zahlreiche Gemilde im Freundes- und Bekanntenkreis, tiber Gale- 
rien und seine Ausstellungen und zunehmend auch an kleinere Museen. 
Im Winter 1907/08 wandte sich Herrmann in Berlin einem bislang fur 
seine Kunst vollig entlegenen Thema zu. Die Darstellung der Grofistadt 
wie die Beschaftigung mit den grofsplastischen Formen urbaner Architek- 
tur fesselten sein Interesse bis zum Ausbruch des Krieges. 

Gerade in der preuSischen Metropole konnte das Stadtbild auf eine lange, 
spezifisch berlinische Tradition zuriickblicken. Nach den frideriziani- 
schen Veduten von Carl Traugott Fechhelm oder Johann Georg Rosen- 
berg, den »Architekturmalern« Maximilian Roch, Carl Gropius, Wilhelm 
Briicke oder Eduard Gaertner, den Paradebildern Franz Kriigers und den 
»privaten«, intim gesehenen Berlinbildern Menzels, fasziniert das Sujet 
der sich bestandig wandelnden Grofistadt die Berliner Kiinstler bis zum 
heutigen Tage auf fast mystische Weise. 

Eine moderne impressionistische Interpretation der grofistadtischen 
Atmosphire hatte seit den spaten 1880er Jahren erstmals Lesser Ury 
geliefert, dessen Atelierwohnung sich fast vierzig Jahre lang am Nollen- 
dorfplatz 1 befand, wo auch Curt Herrmann von 1893 bis Ende 1896 
wohnte und arbeitete. Es folgten Franz Skarbina oder Hans Baluschek, 
Leo von Konig, Oskar Moll, Karl Walser und Lovis Corinth, aber auch 
Max Beckmann, Ludwig Meidner, Max Pechstein, Erich Heckel, George 
Grosz und nicht zuletzt Ernst Ludwig Kirchner, die in eindrucksvollen 
Gemilden den urbanen Lebensraum Berlins fiir ihre Kunst stindig neu 
ausloteten. 

Curt Herrmann fand in dieser Tradition eingebettet héchst individuelle 
Lésungen und eine ganze Reihe von Gemilden dieser Werkperiode 
gehort zum Besten seiner Kunst, wie etwa der Briickenbau in Moabit von 
1909/to (Abb. 44). Die Villa im winterlichen Park von 1907/08 (Abb. 43) 
steht als Stadtbild am Beginn dieser bedeutenden Serie und verdeutlicht 
weniger seine Absicht, wiedererkennbare stadtraumliche Vorlagen zu lie- 
fern als vielmehr sein Ziel, die Grundlagen des Neoimpressionismus auf 
die ungewohnte Farbigkeit eines klirrenden Wintertages hin zu befragen, 
malerisch ein technisch diffiziles Unterfangen, das er jedoch souverin 
umzusetzen wufte. 
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Einen Hoéhepunkt dieser Werkperiode stellen die Winterbilder aus St. 
Moritz dar, die zwischen 1912 und 1913/14 entstanden. Herrmann inter- 
essierte sich hier weniger fiir die kulissenhaft inszenierte Prachtarchitek- 
tur der neuen Hotelpaliste, ihn reizte die ungewohnte, extreme Perspek- 
tive der hochalpinen Berglandschaft. Das Gemilde St. Moritz 1m Winter, 
um 1913 (Abb. 45), besticht durch den streng vertikalen Bildaufbau mit- 
tels langgezogener, differenziert pastoser Pinselhiebe. Der Bildgegenstand 
ist nahezu vollstandig aufgelést, und allenfalls die Telegraphenstangen im 
Vordergrund sowie die Andeutung der Bergformationen und des Hoch- 
waldes am Horizont geben dem Betrachter verschliisselte Hinweise auf 
die Vorlage des Gemildes. Die Quintessenz der Kunst Herrmanns — Licht, 
Farbe und Form als gleichberechtigte wie untrennbare Einheiten des Bil- 
des zu einer hdheren, durchgeistigten Aussagekraft zu steigern — verdeut- 
licht diese expressive Winterlandschaft auf eindrucksvolle Weise. 

Vom heftigen Duktus wie der leuchtenden Farbigkeit her nicht minder 
expressiv, portratierte Herrmann um 1914 Otto Mueller und charakteri- 
sierte gleichwohl sensibel das lyrische Wesen des zwanzig Jahre jiingeren 
Malerfreundes (Abb. 46). Vom Format her eher als Studie anzusprechen 
(eine lebensgrofe Fassung ist seit der »Reichskristallnacht« 1938 ver- 
schollen), hat Herrmann mit dem Bildnis von Otto Mueller eines seiner 
eindringlichsten Werke im Portratfach geschaffen, das ihm ein Men- 
schenalter zuvor die ersten grofien Erfolge und Auftrage eingetragen 
hatte und dem er sich ab etwa 1914 wieder mit wachsender Freude, wenn 
auch weitgehend privat zuwandte. 

Das Thema des Menschen hatte Curt Herrmann lange Zeit offiziell aus- 
geklammert, da er nach seiner Hinwendung zum Neoimpressionismus als 
Maler von Landschaften, Stilleben, Blumen- und Stadtbildern vermutlich 
die Riickerinnerung an seine akademischen Anfange bewuft zuriickstellen 
wollte. Eine nicht geringe Anzahl von Bildnissen der bauerlichen Nach- 
barschaft in Pretzfeld entstand demgegeniiber als privates Studienmate- 
rial. Mit dem Ausbruch des Ersten Weltkrieges verstirkte er mit grofSem 
Engagement die lange abgerissenen Aktivitaten fiir kunstpolitische Ziele, 
forderte und unterstiitzte die kiinstlerische Jugend auch materiell. Ande- 
rerseits erfolgte eine Besinnung auf tiefere Werte: 

»Bis zum Kriege lebte die sorglose Menschheit in Illusionen. Sie hatte 
hohe, ernste Ziele, zugleich aber auch Freude an einer harmlosen 
Lebensauffassung und vor allem am Genuf’. Das Leben selbst war ihr ein 
schones Marchen, das durch die Kunst verherrlicht wurde. Der Weltkrieg 
hat all diese hohle Pracht zerschlagen [...]«35 
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Diese Gedanken formulierte Curt Herrmann in seinem Rechenschaftsbe- 
richt Fiinfzig Fabre Schaffen zwar erst 1924, das vernichtende Resiimee wie 
die Kritik an einer klaglichen Politik seiner Hauptlebensspanne unter der 
Agide des preufisch-deutschen Kaisertums hatte er jedoch schon friiher 
gezogen, wie Briefe und andere AuSerungen verdeutlichen. 

Neben der Portratmalerei griff Herrmann auch wieder vermehrt zum 
Zeichen- beziehungsweise Kohlestift, zum Aquarell und vereinzelt auch 
wieder zu Pastellkreiden; allesamt Techniken, die er seit etwa 1905 zu- 
gunsten der Olmalerei fast véllig aufer Betracht gelassen hatte, um mit 
dem ‘Tafelgemilde, im Schwelgen von Licht und Farbe den allein giiltigen 
Ausdruck seiner Kunst auszuloten. 

Aufer den Portrats, den Stilleben und besonders den meist kleinformati- 
gen Blumenbildern, die ihn bis zur Aufgabe der Malerei im Herbst 1923 
intensiv beschaftigten, bleibt fiir die Kriegsjahre eine neue Werkgruppe 
vorzustellen: seine Stilleben mit exotischen, toten Végeln. Uber seine 
Schwagerin Kathe Herrmann, die Frau seines altesten Bruders Ludwig, 
war Curt Herrmann sowohl mit der Industriellenfamilie Siemens wie mit 
den Direktoren des Berliner Zoos, Prof. Dr. Ludwig Heck, und seinem 
Sohn, Prof. Dr. Lutz Heck, entfernt verwandt, aber um so mehr befreun- 
det. Vater und Sohn bestimmten die Geschicke des renommierten und 
dabei aufierst popularen Tiergartens nacheinander mehr als ein halbes 
Jahrhundert. Schon in Pretzfeld hatte ihn seit etwa 1912 das schillernde 
Gefieder von Enten, Gansen, Fasanen oder Rebhiihnern zu Stilleben 
angeregt. In den Kriegswintern ab 1916 kamen im Berliner Atelier 
schlieSlich eine Vielzahl exotischer Vogel aus dem Zoo hinzu, die aus zu- 
nehmendem Futter- und Brennstoffmangel verhungert beziehungsweise 
erfroren waren, und die ihm die Direktion zur Verfiigung stellte. 

Der Kiinstler, der bis auf vereinzelte Ausnahmen eher selten grofe For- 
mate wahlte, entschlo& sich bei diesen Arbeiten wiederholt zur Aus- 
fiihrung lebensgrofer, bis zwei Meter hoher Leinwande, und die Stilleben 
mit den exotischen Kreaturen des Berliner Zoos gehoren mithin zu den 
gréften und anspruchsvollsten Werken, die Curt Herrmann im tibrigen 
fiir sein CEuvre entsprechend hoch einschitzte. Der Verkauf eines Fla- 
mingo-Stillebens an die Berliner Nationalgalerie bereitete ihm kurz nach 
dem Krieg tiefe Genugtuung. Fiir seinen langjahrigen Freund Richard 
Hamann, der als renommierter Marburger Ordinarius der Kunstge- 
schichte nicht nur das legendire Bildarchiv, sondern auch das dortige 
Universitatsmuseum aufbaute, wahlte Herrmann als Geschenk wenig 
spiter ebenfalls ein Sti/leben mit totem Flamingo aus dem Kriegswinter 
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48 Rote Pfingstrosen, um 1917/18 
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1916/r7 (vgl. auch Brief 17 im Anhang). Fiir den eher bedachtg arbeiten- 
den Kiinstler waren diese in wenigen Tagen entstandenen Gemilde Wag- 
nis und Ansporn und zugleich ein Mittel, das Mitleiden an der geschun- 
denen Kreatur iiber das exotische Moment praller Farben mitzuteilen. Als 
Beispiel sei abschliefSend das Stilleben Tote Kraniche von 1917 erwahnt, 
das die wie zufallig hingeworfenen Végel auf einem kostbaren »exoti- 
schen« Teppich wiedergibt (Abb. 47). 

Die unmittelbare Nachkriegszeit war fiir Herrmann zunichst eine Phase 
des Aufatmens, der inneren Befreiung. Der Sohn war, wenn auch am letz- 
ten Kriegstag schwer verwundet, zuriickgekehrt und begann seine Ausbil- 
dung als Architekt, an der die Familie und insbesondere der Vater grofien 
Anteil nahmen. Ende Februar 1918 hatte Curt Herrmann dem Vorstand 
der Freien Secession endgiiltig den Riicken gekehrt, die intellektuelle 
Auseinandersetzung mit der Kunst seiner Zeit war demgegeniiber jedoch 
eher intensiver geworden. Schon vor dem Krieg war er ein regelmafiger 
und gern gesehener Gast in Herwarth Waldens Galerie »Der Sturm<, die 
in Berlin die Miinchner Maler des »Blauen Reiter« oder die russischen 
Konstruktivisten ebenso einftihrte wie eine Vielzahl junger und jiingster 
Talente aller modernen Richtungen. Meist allein besuchte Curt Herr- 
mann auch viele der »Sturmabende«, Lesungen expressionistischer Dich- 
ter, Vortrage und Auffthrungen der »Sturmbihne<, die er gelegentlich 
mit Schmunzeln, aber doch stets sachlich und ernsthaft in Briefen an die 
Familie und Freunde als wirkliche Ereignisse des Berliner Kunstlebens 
kommentierte. Daneben setzte er sich starker als bisher auch wieder mit 
der alteren Kunst auseinander und genofi in grofen Ziigen die bedeuten- 
den Kunstschatze Berlins, dessen Museen in den vier Jahrzehnten der 
Wirksamkeit Wilhelm von Bodes Weltgeltung erlangt hatten. 

Die unmittelbar nach Kriegsende einsetzende Inflation irritierte den 
Kiinstler zunachst ebenso wie die radikalisierten Ausschreitungen 
wahrend der Novembertage 1918. Angesichts der beginnenden Demo- 
kratisierung aller Gesellschaftsbereiche und einer Zukunftsperspektive, 
die mit der neuen Republik bislang verschlossene Utopien in greifbare 
Nahe riicken lief, erschienen ihm politische Schmach wie wirtschaftliche 
Widrigkeiten jedoch als notwendige Begleiterscheinungen dieses tief- 
greifenden Wandels, den der fast Siebzigjahrige mit Freude und innerer 
Genugtuung begriifite. Die zunehmende »innere Emigration« und 
sein Riickzug nach Pretzfeld, gelegentliche Angstzustande und wieder- 
holte Phasen tiefer Resignation, die den Kiinstler im Spiatherbst 1923 
gefangen nahmen, hatten demnach vermutlich im wesentlichen innere 


49 Stilleben mit Porzellan-Perlhtihnern vor einem Spiegel, 1919 
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psychische Ursachen und kénnen weniger auf die aufieren Umstinde 
zuriickgeftihrt werden. 

Das Alterswerk der Jahre von 1918/19 bis 1923 setzte demzufolge mit 
jugendlichem Optimismus ein und schlof mit tief durchgeistigten, kon- 
templativen Werken, die einen letzten Hohepunkt seines Schaffens dar- 
stellen. rgrg entstand mit dem Stilleben mit Porzellan-Perlhtihnern vor 
einem Spiegel (Abb. 49) ein spater Reflex auf ein Genre, das ihn zeitlebens 
beschiftigt hatte. Bildgegenstandlich auf die Vogelgruppe, ein Arrange- 
ment verschiedener Obstsorten und die Andeutung von Mobiliar und 
einem Spiegel reduziert, dominieren gleichwohl nur wenige, fast schon 
abstrakte Formen, die Herrmann mittels einer harmonisch ausbalancier- 
ten Linienrhythmik und einer prachtvollen Farbgebung dramaturgisch 
raffiniert inszenierte. 

Seit etwa 1915 arbeitete Curt Herrmann, wie bereits erwahnt, nach lan- 
ger Pause wieder mit Aquarellfarben, und die Ergebnisse belegen oft 
schliissiger als viele zeitgleiche Olgemilde seine traumwandlerische 
Sicherheit in der meisterlichen Beherrschung von Farbe, Licht und Kom- 
position. Die vielen Dutzend erhaltener Blatter lassen dabei auf eine hohe 
Zahl von Aquarellen schliefien, die er bis 1921/22 mitunter auf unge- 
wohnlich grofem Biittenkarton schuf und die sich im tbrigen bestens 
verkauften. Als besonders gelungenes Beispiel sei das Blatt Sch/lof} Pretzfeld 
hinter Baumen von 1916 genannt (Abb. 50). Die fliichtige Bleistiftvor- 
zeichnung schimmert vereinzelt durch eine impulsive Farbigkeit, die in 
der deutschen Aquarellmalerei dieser Zeit kaum Parallelen kennt. Allen- 
falls das Spatwerk von Nolde, Rohlfs, Corinth oder Schmidt-Rottluff 
kann diesen Leistungen Herrmanns an die Seite gestellt werden. Das 
Blatt Bliibender Apfelbaum, um 1920, verdeutlicht seine Hinwendung von 
einer expressiv leuchtenden Farbenpracht zur lyrischen Abstraktion der 
spaten Jahre (Abb. 52). Die reprasentative Grofe vieler Blatter, eine aus- 
gefallene Rahmung mittels eng linear profilierter, schneeweifer Holzlei- 
sten und die vielen Ausstellungen dieser Arbeiten in den Jahren seit 1916 
belegen die Wertschatzung wie die eigenstandige Stellung, die Herrmann 
dem Aquarell in seiner Kunst beimaf. 

Curt Herrmanns tiefe Liebe zur Natur, zur Landschaft Oberfrankens, 
zum jahrzehntelang gepflegten Bliitenmeer des Pretzfelder SchloSparks, 
lieferte ihm in den letzten Schaffensjahren Trost in der selbstgewahlten 
Einsamkeit und zugleich eine unerschépfliche Vielfalt an Motiven. 1890 
datierten die ersten Blumenbilder Herrmanns, der ihre Farbenpracht vor 
gewahlten Hintergrundmotiven, in kostbaren Glas- oder Porzellanvasen 


50 Schlof Pretzfeld hinter Baumen, 1916 
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Ol auf Leinwand, 32 x 51,5 cm. Privatbesitz 
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52 Bhibender Apfelbaum, um 1920 
Aquarell auf Biittenkarton, 32 x 48 cm. Privatbesitz 
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im Atelier stimmig arrangiert zur Geltung brachten. Ab 1920 ging er erst- 
mals direkt ins Freie und schuf eine Fiille von Blumenbildern, die allein 
durch ihre lichterfiillte Farbigkeit wirken. Eine erste Einzelausstellung 
fand im Herbst r1g21 in der Berliner Galerie von Paul Cassirer statt, zu 
der Curt Herrmann ein kleines Begleitblatt verfaBte, das er mit dem Titel 
Aus meinem Garten versah. Er schildert hier seine bisherigen Versuche 
und sein Ziel, die »reine« Malerei von Farbe und Licht: 

»Wenn es restlos gelinge, so ware das nicht nackter Naturalismus oder 
Impressionismus, weder Expressionismus noch sonst eine besondere 
Kunstform; es ist einfach Kunst und spottet der Absicht des Klassizierens. 
Die Japaner konnten es und kénnen es noch, aber ihre Darstellungsmittel 
sind fiir uns zu zart, um das sinnliche Leben, die wirkliche Natur in ihrer 
vollen Kraft wiederzugeben. Nur die Kraft der Olfarbe vermag das ganz, 
aber auch nur fiir den, der ihre Geheimnisse kennt; dessen Auge sich voll- 
saugen kann mit all der Glut und dem Feuer von Farben, das auch der 
Edelstein nicht reiner ausstrahlen kann. [...] 

Wenn es als Kiinstler gelingt, die Natur vom Zufall restlos zu befreien, 
und sie mit eigenem Geiste zu erfiillen, des Werk wird Harmonie, wird 
Schénheit, wird Rhythmus, wird Kunst.«3¢ 

Die meisten dieser Blumenbilder, deren Anzahl in die Hunderte geht, 
waren kleineren Formats. Eine Ausnahme bildet das Gemalde Clematis, 
das er vermutlich im letzten Schaffensjahr 1923 malte (Abb. 54). Die tiber 
einen Meter hohe Leinwand besteht nur noch aus Farbe, Licht und som- 
merlicher Atmosphare. Curt Herrmann hatte schlieflich in der immer 
konsequenteren Abstraktion dieser Gemialde sein Ziel vollendet, Licht 
und Farbe in wirklicher Harmonie, in wertfreier Schonheit und makello- 
ser Reinheit darzustellen. 

Wie die traumhaften Blumenbilder des Spatwerks zeugen einige wenige 
Stilleben des Jahres 1923 von der tiefgreifenden inneren Versenkung des 
Kiinstlers, der hier nur noch fiir sich selbst malte. Erhalten hat sich das 
Stilleben mit japanischem Goldfasan (Abb. 56) und das Stilleben mit chinesi- 
scher Keramik (Abb. 55). Die Leuchtkraft der Farben ist ungebrochen, 
konzentriert sich aber ausschliefilich auf die bildbestimmenden Gegen- 
stande, den Fasan beziehungsweise die Keramiken. Eine Gliederung in 
Aufbau, Lichtfiihrung und farblicher Abstimmung ist in Ansadtzen zwar 
noch wahrzunehmen, gleichwohl erscheinen diese ehedem bildbestim- 
menden Grundlagen seines Schaffens indifferent verklart, was auch in der 
verwischten, entriickt schwebenden Malweise sinnfalligen Ausdruck 
findet. Dieser verklarte, meditative Charakter kommt bei Herrmanns 


126 


53 Blitenkomposition, um 192 2h 23 
Ol auf Leinwand, 51 x 33 cm. Privatbesitz 
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Stilleben mit chinesischer Keramik am pragnantesten zum Ausdruck. Eine 
ruhige Farbharmonie bildet den Grundton des Bildes, das seinen Reiz aus 
diesem Kontrast mit den nahsichtigen, fast bedrohlich wirkenden Kera- 
miken bezieht. 

Einer gewichtigen Zahl von Gemilden Curt Herrmanns gebihrt unstrit- 
tig hohe Anerkennung in der Malerei der friihen Moderne. In den Jahren 
seit 1896/97 sowie im spaten CEuvre schuf der Maler Werke, die zu den 
grofen Leistungen der deutschen Kunst geh6ren. 

Curt Herrmann mufte sich die gerechte Wiirdigung seiner Arbeit oft 
gegen heftige Kritik und Anfeindungen auch von seiten der Kiinstlerkol- 
legen erkampfen. Kompromiflos beharrte er auf dem einmal als giiltig 
erkannten Ziel und lief sich auch durch wiederholte Niederlagen und 
Miferfolge nicht entmutigen. Im Januar 1918 verlieh ihm die Berliner 
Akademie den Professorentitel, nachdem sich Freunde jahrelang um diese 
spite Ehrung seiner Leistungen bemiiht hatten, und 1924 erhielt er 
schlieSlich die Ehrendoktorwiirde der Universitat Marburg. Bescheiden 
und zugleich humorvoll, freute er sich iiber die Anerkennung seiner Per- 
son, insbesondere seines Werkes, machte jedoch im gleichen Atemzug 
mokante Bemerkungen tiber die neuen Wiirden. 

Zu Herrmanns 70. Geburtstag am 1. Februar 1924 arrangierten die Ehe- 
frau und sein Sohn eine umfassende Retrospektive des gesamten Werkes 
mit mehr als hundert Gemalden und Zeichnungen im Kronprinzenpalais 
Unter den Linden, einer neuen Dependance der Nationalgalerie, in der 
Ludwig Justi vorwiegend die Moderne prasentierte, viele Jahre iibrigens 
mit zahlreichen Leihgaben aus der Sammlung des Kiinstlers. Curt Herr- 
mann selbst hatte jedoch in der Zwischenzeit jegliches Interesse an Aus- 
stellungen verloren und lehnte in Briefen an die Familie auch seine Teil- 
nahme an der Eréffnung ab. 

In den letzten fiinf Jahren seines Lebens wechselten die relativ kurzen 
Phasen tiefer Resignation mit langeren Perioden der Erholung, die Curt 
Herrmann mit Garten- und Verwaltungsarbeiten im Schlof Pretzfeld und 
mit ausgedehnter Lektiire verbrachte. Als er am 13. September 1929 fiinf- 
undsiebzigjahrig in einer Erlanger Klinik an einem Rachenkarzinom ver- 
starb, hatte sich ein langes, erfiilltes Kiinstlerleben in innerem Frieden 
vollendet. 
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Clematis, um 1923 
Ol auf Leinwand, 105 x 76 cm. Kassel, Staatliche Kunstsammlungen, 
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56 Stilleben mit japanischem Goldfasan, um 1923 
Ol auf Leinwand, 48 x 63,5 cm. Privatbesitz 
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Das wissenschatliche Hauptwerk Paul Herr- 
manns, Denkmaler der Malerei des Altertums, 
erschien in zahlreichen Jahreslieferungen seit 
1906 bei F. Bruckmann in Miinchen und 
wurde erst nach seinem Tod abgeschlossen. 
Opulent im Folioformat gestaltet, mit auf- 
wendigen Reproduktionen in Lichtdruck, 
zum Teil auch in Farbe, gehért das Werk bis 
heute zur Standardliteratur auf dem Gebiet 
antiker Malerei. 

Derzeit entsteht auf diesem Grundstiick der 
Erweiterungsbau des Berliner Stadtmuseums 
mit dem Jiidischen Museum. 

Max Liebermann, Erinnerungen an Carl 
Steffeck, in: Kat. Carl Steffeck, Galerie Paul 
Cassirer, Berlin 1913, S. 5, 20. Dort auch 
weitere Informationen zur Ausbildung, den 
Lehrmethoden und Schiilern Carl Steffecks. 
Herrmann 1924, S. 58. 

Julius Meier-Graefe, Hans von Marées. Sein 
Leben und sein Werk, 3 Bde., Miinchen 
1909/ro, hier Bd. 1, 1910, S. 41. 

Kat. 53. Ausstellung der Konigliche Akademie 
der Kiinste, Berlin 1879, Nr. 226. 

Abgebildet im Kat. Herrmann 1989, S. 22; 
dort auf S. 24 auch die Abbildung seines Por- 
traits des beriihmten Hallenser Liederkompo- 
nisten Robert Franz von 1886. Den Auftrag 
der Singakademie in Halle hatte 1885 Franz 
Otto vermittelt; das lebensgrofie Gemalde 
bewahrt die Staatliche Galerie Moritzburg. 
Vel. Georg Treu (Hg.), Carl und Felicie Bern- 
stein: Erinnerungen ihrer Freunde, Dresden 
1914; Nicolaus Teeuwisse, Vom Salon zur 
Secession. Berliner Kunstleben zwischen Tradition 
und Aufbruch zur Moderne 1871-1900, 

Berlin 1986; Barbara Paul, Drei Sammlungen 
franzisischer impressionistischer Kunst im kaiser- 
lichen Berlin — Bernstein, Liebermann, Arnhold, 
in: Zeitschrift des deutschen Vereins ftir Kunst- 
wissenschaft, Bd. 42, H. 3, Berlin 1988, 

S. I1-30. 


Zu Lindenschmit vgl. Malerei der Griinderzeit, 


bearb. von Horst Ludwig (Gemildekataloge 
der Bayerischen Staatsgemaldesammlungen, 


Io 
II 
I2 


13 
14 


18 
19 


Neue Pinakothek Miinchen, Bd. VI), Miin- 
chen 1977, S. 207-222. 

Herrmann 1895, S. 45. 

Herrmann 1924, S. 62. 

Anlaflich einer Ausstellung von Gemialden 
Herrmanns in der Berliner Galerie Schulte 
fiihrte der Kritiker in der Vossischen Zeitung 
vom 22. Dezember 1889 weiter aus: »Die 
Mehrzahl der hier bei Schulte ausgestellten 
Bilder lafit leider erkennen, daf er sich bereits 
in einem fortgeschrittenen Stadium des Ubels 
befindet.« 

Herrmann 1895, S. 46. 

Auch der mégliche Einfluf Albert von Kellers 
darf nicht unerwahnt bleiben. Auf derselben 
Ausstellung im Miinchner Glaspalast 1888, 
die Whistler in Deutschland bekannt machte, 
erregte Kellers Bildnis der Frau des Kiinstlers 
(1888, Miinchen, Neue Pinakothek) grofies 
Aufsehen. Der harmonische Aufbau der 
lebensgrofien Komposition, die Reduktion 
der Farbigkeit auf wenige Werte und Kellers 
brillanter Duktus verweisen auf Herrmanns 
drei Jahre spater entstandenen Knabenakt. 
Die Kellers Portrait dominierende weife 
Farbflache des Kleides und sein Raffinement 
der malerischen Behandlung entlockten Curt 
Herrmanns Berliner Freund Hans Rosen- 
hagen noch 1912 hymnische Begeisterung in 
seiner Monographie tiber Albert von Keller. 
Vel. auch Ludwig (wie Anm. 8), S. 108-146, 
hier besonders S. are 136. 

Herrmann 1895, S. 4 

Zit. nach Rotraud Scbleinitz, Richard Muther 
— ein provokativer Kunstschriftsteller zur Zeit der 
Miuinchner Secession (Studien zur Kunst- 
geschichte, Bd. 66), Hildesheim/Ziirich/New 
York 1993, S. 54. 

Miinchner Neueste Nachrichten, 43, Nr. 448 
vom 1. Oktober 1890. 

Herrmann 1924, S. 60, 62. 

Gegen ein »gewisses« Mitspracherecht, das 
standig Anlaf fiir Streitigkeiten abgab, eine 
eher mafige Umsatzbeteiligung von 10 Pro- 
zent am Verkaufserlés der Bilder und die 
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Ubernahme der Kosten fiir Transport, Rah- 
mung und Hingung, dffnete der Galerist 
Eduard Schulte den drei neuen Kiinstlerverei- 
nigungen im Wechsel seine grofiziigigen 
Riume im fritheren Palais des Grafen Redern, 
das Karl Friedrich Schinkel 1828/29 an pro- 
minenter Stelle Unter den Linden/Ecke Pari- 
ser Platz errichtet hatte. Schultes Stammhaus 
befand sich in Diisseldorf, eine weitere Filiale 
in Kéln. Seit Anfang der neunziger Jahre 
gewann jedoch seine Berliner Dependance 
immer mehr an Bedeutung, und Schulte inve- 
stierte hier mehr als in seinen rheinischen 
Niederlassungen. Die Berliner Galerie ver- 
fiigte als eines der ersten Geschaftshauser der 
Hauptstadt schon damals iiber elektrisches 
Licht und einen viel geriihmten Oberlichtsaal. 
Peter Hille, Gesammelte Werke, Bd. 5, Essen 
1986, S. 30-32. 

Die umfangreiche Korrespondenz zwischen 
Hermann Schulze-Delitzsch und Joseph Herz 
bewahrt die Zentrale der Raiffeisen-Genos- 
senschaft als Depositum der Familie Herr- 
mann. 

Sowohl die Familie des Vaters Abraham Herz 
(1803-1874) wie diejenige der Mutter Hen- 
riette Herz geb. Seelig (1811-1889) war im 
‘Tabak-, ‘Textil- und Kohlehandel des 
Rheinlandes tatig. Henriette Herz schenkte 
1866 ihrem Kolner Neffen Ernst Kassel das 
Reisegeld und ein bescheidenes Startkapital, 
als dieser vierzehnjahrig nach Liverpool, spa- 
ter nach London ging. Als Sir Ernest Cassel 
(1852-1921) avancierte er als intimer Freund 
des Kronprinzen und spateren K6nigs Edvard 
VI. zu einem der einflufireichsten Finanziers 
des Empire und einem der reichsten Manner 
Europas, dessen Vermégen zuletzt auf mehr 
als eine viertel Milliarde Pfund Sterling 
geschatzt wurde. 

Nach der Hochzeit der Tochter 1897 bezogen 
Lina Herz und Eva Seelig, im Freundeskreis 
liebevoll als »die Miitter« apostrophiert, die 
erste Etage derselben Villa in der Kaiserin- 
Augusta-Strafe 69, und 1911 mieteten sie 
wiederum eine ausgedehnte Etagenwohnung 
im Hause Knesebeckstrafe 96. Henry van de 
Velde war neben seiner Arbeit fiir Curt und 
Sophie Herrmann ab 1897/98 sowie 1910/11 
auch vielfach fiir Lina Herz titig und lieferte 
neben Mobiliar und Teppichen Geschirr, 
Bestecke, Vorhinge und vieles mehr. Vel. 
Kat. Herrmann 1989; Fohl 1991; Féhl 1992. 
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1929 vereinsamte Sophie Herrmann zuse- 
hends. Eva Seelig war ein halbes Jahr darauf 
hochbetagt verstorben, und ihre Mutter lag 
von schweren Schmerzen geplagt standig im 
Bett. Ihre finanziellen Verhaltnisse waren 
nach einer kurzen Erholungsphase im Zuge 
der Weltwirtschaftskrise 1929 wieder prekar. 
Sie wirtschaftete sparsamer denn je und 
mufte wie in den Jahren 1923 bis 1924 trotz 
schlechten Gewissens immer wieder Teile der 
Sammlung und wertvollen Hausrat ver- 
adufern, um den Unterhalt der Familiengiiter 
Pretzfeld und Wulkow zu bestreiten. Sie 
mufte diesen Zustand als Schmach, ja als 
Strafe empfinden, angesichts der ‘Tatsache, 
daf sie und ihre Mutter vor dem Krieg rund 
vier Millionen Goldmark versteuert hatten. 
Am 3. August 1931 verstarb Sophie Herr- 
mann in Pretzfeld und wurde auf dem 
Gemeindefriedhof in Hangelsberg bei Wul- 
kow neben ihrem Mann bestattet. 

Hille (wie Anm. 19), S. 32. 

Herrmann 1924, S. 65. 

Vel. Kat. Aufbruch zur Farbe. Luministische 
Malerei in Holland und Deutschland, Kunst- 
Museum Ahlen u. a. Orte 1996/97, Bonen 
1996, und Kat. Paul Signac und die Befreiung 
der Farbe in Europa, Landesmuseum Minster 
u. a. Orte 1996/97 (erscheint im Dezember 
1996). 

Die Insel, Bd. 1, 1899, S. 69; zit. nach: Fulius 
Meier-Graefe. Kunst-Schreiberei. Essays und 
Kunstkritik, hrsg. von Henry Schumann, 
Leipzig 1987, S. 293. 

Henry van de Velde, In Memoriam Curt Herr- 
mann, in: Das neue Berlin, 11, 1929, S. 237f. 
Der gemeinsame Freund Adolf Behne, 
Schriftleiter der Zeitschrift, hatte van de 
Velde um einen Nachruf gebeten. 

Zit. nach Harry Graf Kessler, Gesammelte 
Schriften, hrsg. von Cornelia Blasberg u. Ger- 
hard Schuster, Bd. 2, Kiinstler und Nationen. 
Aufsdtze und Reden 1899-1933, 
Frankfurt/Main 1988, S. 58f. 

Herrmann rort, S. 141f. 

Katalog der Deutschen Kunstausstellung der Ber- 
liner Secession, Berlin 1899, S. 13-15. Der 
Wortlaut der Eréffnungsrede von Curt Herr- 
mann ist leider nicht iiberliefert. Vgl. zum 
Thema grundlegend die Untersuchung von 
Peter Paret, Die Berliner Secession. Moderne 
Kunst und ihre Feinde im Kaiserlichen Deutsch- 
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land, Berlin 1981 sowie erginzend: Werner 
Dolde, Die Berliner Secession, Berlin 1977. 
Kulturhistorisch aufschlufreich auch der 
Katalog Berlin um 1900, Berlinische Galerie, 
Akademie der Kiinste, Berlin 1984. 

Vgl. den von Kessler initiierten Offenen Brief 
To the editor of the »Times«, den die geistige 
Elite beider Linder unterzeichnete, in: The 
Times, Nr. 37, 12. Januar 1906. Wie auf fast 
allen seinen Reisen, nutzte Curt Herrmann 
die zwei London-Aufenthalte zur Erginzung 
seiner Sammlung, und die Nachkommen 
bewahren bis heute eine prachtvolle Keramik- 
vase nach persischem Vorbild von William de 
Morgan auf sowie luxuridses Tafelglas der 
renommierten Manufaktur Whitefriars. 


34 Herrmann 1911, S. 137f. 
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Herrmann 1924, S. 65. 


36 Herrmann 1921, unpag. 
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eichnung, 26,6 x 21,4 cm. Privatbesitz 


Strafenzug mit Baumen, um 1906/07 


Rohrfederz 


AUSGEWAHLTE BRIEFE AN UND VON 
CURT HERRMANN 


I 
Paut Baum 
AN 

Curt 
HERRMANN 


Anmerkungen 


Pau, BauM 


1859-1932 
Maler, Zeichner und Graphiker 


Sluis — St. Anna ter Muiden (Z) 
Holland am 1. Juli 1902. 


Lieber Freund Herrmann 
Besten Dank fiir Ihren lieben Brief von heute den ich nun umgehend beant- 
worte, da ich mich so ungeheuer freue Sie mit den verehrten Ihrigen hier 
demniichst begriissen zu kénnen — Sie schreiben oder telegraphiren mir viel- 
leicht, dass ich Sie in Bruges! od. Vlissingen, resp. Breskens abholen kann — 
Meine Adresse ist einfach: Baum Sluis. (Z) Holland. 
Ich weiss nicht, ob Sie die Absicht haben nach Amsterdam zu gehen und von 
dort die Reise hierher zu machen, oder von Bruges Holland in Angriff neh- 
men — Wir liegen namlich nahe bei Bruges, und die Zugverbindung dahin 
durch die directe Linie Ostende, ist eine ausgezeichnete — Augenblicklich ist 
dort auch eine sehr interessante Ausstellung alter Meister. 
Herr v. Tschudi? war neulich hier deswegen und erfreute-mich mit seinem 
Besuche. Ihre Plane mit der Ausstellung bei Cassirer interessieren mich sehr 
und mit Ihrer Liste bin ich vollstandig einverstanden — Ich spreche natiirlich 
mit keinem Menschen dariiber, ehe die Sache nicht reif ist. Fiir die liebens- 
wurdige Karte Ihrer Frau Gemahlin danke ich bestens, bitte wollen Sie Ihr 
und dem Kinde meine herzlichsten Griisse tiberbringen — Den Damen in der 
2. Etg. meine besten Empfehlungen — Ich erspare mir deshalb auch alle 
Detailles da Sie bald hierher kommen und sende Ihnen noch alle meine jun- 
gen freundschaftlichen Griisse. 

Ihr sehr ergebener 

Paul Baum 


t Bruges = Briigge 
2 Hugo von ‘Tschudi (1851-1911), 1896-1909 Direktor der Berliner Natio- 
nal-Galerie. 


138 


St. Anna ter Muiden bij Sluis d. 8. Juni rg08 
Zeeland Holland. 


Lieber Freund Herrmann! 

Besten Dank fiir Ihren liebenswiirdigen Brief aus Pretzfeld — es freut mich 
natiirlich sehr zu héren, dass Sie sich an den italienischen Seen so wohl 
gefiihlt haben. 

Nach Céln dachte ich waren unsere gemeinschaftlichen Ausstellungen zu 
Ende und so habe ich Gutbier nach Schluss der dortigen Ausstellung zuge- 
sagt. Ich muss Ihnen natiirlich sehr dankbar fiir Ihre liebenswiirdigen 
Bemiihungen sein, aber ich kann vorlaufig iiber die 13 Bilder nicht mehr ver- 
fiigen. Dass Sie in Magdeburg noch etwas verkauft haben ist ja sehr erfreu- 
lich, vielleicht erobern wir noch spiter diese Stadt. 

Es geht schlecht dieses Jahr, die reichen Leute hingen so krampfhaft an 
ihrem Mammon, wenn ich die Provinz nicht gehabt hitte resp.[ektive] Dres- 
den wo ich nun schon an die 20 Jahre fiir unsere Sache vorarbeite, so hatte ich 
mich k6nnen aufhingen. Ich habe wieder eine Schiilerin angenommen die 
ganz anstindig bezahlt und blicke dadurch etwas vertraulicher in die Zukunft. 
Doch sehr bescheiden nicht wahr? — 

Die liebenswiirdige Karte von Frau Sophie habe ich erhalten bedauere aber 
ungeheuer, dass Sie mit Kerlchen dieses Jahr nicht in meine Nahe kommt. 
Freilich Wyk am See wird viel amiisanter sein denn Le Coq und dann thut 
die Abwechslung so gut. Ich wiinsche beiden angenehmen Aufenthalt. 
Hoffentlich haben die vielen Arbeitsleute unter Ihrer Leitung Ihr schdnes 
Pretzfeld wieder gut in Stand gesetzt und nun werden Sie wohl die liebens- 
wirdigen Grofmiitter dafiir in Wulkow recht pflegen. Bitte empfehlen Sie 
mich den Damen aufs beste und griissen Sie herzlichst den liebenswiirdigen 
Amtmann Ihren Herrn Bruder. 

Mit meinen Leistungen bin ich nicht so-recht zufrieden, obwohl ich schon 
wieder 4 Wochen hier hause. Das Wetter war meistens kalt, die drei heissen 
Tage ausgenommen, wo man sich nicht so recht vom Platze rihren konnte. 
Der Sommer fangt ja erst an und am Ende kommt doch noch Alles zurecht. 
So sende ich Ihnen noch meine herzlichsten Griisse und hoffe bald wieder 


einmal von Ihnen zu héren. Immer Thr sehr ergebener 
Paul Baum. 


Der Brief bezieht sich auf die gemeinsame Ausstellung mit Curt Herrmann, 
die ab Februar 1908 in der Dresdner Galerie Arnold, ab Marz im Berliner 
Kaiser-Friedrich-Museum und anschliefend in K6ln gezeigt wurde. Ludwig 
Wilhelm Gutbier (1873-1951) war damals Inhaber der Galerie Arnold in 


Dresden. 
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AN 
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4 
Curt 


HERRMANN 
AN 

PIERRE 
BoNNARD 


Ubersetzung 


Briefentwurf 
Sophie Herr- 
manns vom 
20. 1.1905 


PrieRRE BONNARD 


1867-1947 
Maler, Graphiker und Buchillustrator 


[18.1.1905; Poststempel] 
Paris 65 rue de Douai 


Sehr geehrter Herr Herrmann 
Ich habe Ihren Brief erhalten, in dem Sie mir vorschlagen, Frau Curt Herr- 
mann zu portratieren. 
Ich bin damit einverstanden, und ich bin auch bereit, das Portrat entweder in 
Paris oder in Berlin zu machen. Mir persénlich ware es aus zwei Griinden lie- 
ber nach Berlin zu kommen: Erstens mache ich das Portrat einer Person lie- 
ber in der Umgebung, in der sie lebt; und zweitens sieht mein Zeitplan fiir 
diese Zeit giinstiger aus als fiir den April. Das soll nicht heifien, daf} es mir 
unmdglich ware, zu der Zeit im April in Paris zu sein, aber ich hatte dann 
eben mehr zu tun. Ich bedaure es, dafi wir uns nicht gesehen haben als Sie 
mich besuchen wollten, aber einige meiner Freunde kennen Sie und haben 
mir von Ihnen erzahlt. 
Meine Forderungen, die Sie mich baten, Ihnen mitzuteilen, sind folgende: 
2000 Francs in Berlin und 1500 Francs, wenn das Portrat in Paris gemacht 
wird. Wenn wir uns einig werden und ich zu Ihnen kommen soll, wiirde ich 
Ende Januar aufbrechen. 
Mit verbindlichen Griifen 

PBonnard 


Ich habe Ihren Brief vom 18. erhalten, in dem Sie mir mitteilen, daf Sie 
bereit sind, Frau Herrmann zu portratieren und da Sie lieber nach Berlin 
kommen mochten. Uns pafit die Zeit zwischen dem 18. Februar und Anfang 
Marz am besten. 
Ich hoffe, dai Innen das dann auch angenehm ist und es sich fiir Sie gut ein- 
richten laf. 
Mit Ihren Forderungen bin ich einverstanden. 
Wir freuen uns schon darauf, Sie bei uns begriifSen zu kénnen und erwarten 
Thre endgiiltige Mitteilung dariiber, ob Ihnen der vorgeschlagene Zeitpunkt 
angenehm ist. 
Mit den besten Griifen 
[Curt Herrmann] 
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[Paris, 16.2.1905; Poststempel] 
65 rue de Douai 


Sehr geehrter Herr Herrmann 
Ich bin einverstanden. Ich werde um den 20. Februar nach Berlin kommen. 
Ich bedanke mich fiir die Gastfreundschaft, die Sie mir liebenswerterweise 
erweisen wollen, aber ich méchte Ihnen keine Miihe machen, und ich spreche 
genug Deutsch, um im Hotel nicht in Verlegenheit zu geraten. Ich hoffe, in 
Ihrem Atelier gute Arbeit zu leisten. Ich freue mich darauf, Sie kennenzuler- 
nen. 

Mit den besten Griifen 

PBonnard 

Ich schreibe Ihnen noch das genaue Datum meiner Ankunft. 


[Paris, 25.3.1905; Poststempel] 


Sehr geehrte Frau Herrmann 

Ich habe Ihren Brief erhalten und freue mich, Neues von Ihnen zu héren. 
Aber ich bedaure, daf} keinerlei Unterlagen dabei waren, aufgrund derer ich 
Nachforschungen zu den Gemilden von Curt Herrmann anstellen kénnte. 
Es ist schade, daf} die Ausstellung ohne ihn er6ffnet wurde. Die Eréffnung 
fand am Donnerstag statt und war grofartig, aber es ware ja noch viel bedau- 
erlicher, wenn die Gemalde unauffindbar waren. Irgendwie miissen sie wieder 
herbeigeschafft werden!" 

Ich mochte Ihnen auch ein wenig von mir und meiner Reise berichten. Ich 
habe drei sehr angenehme Tage in Weimar verbracht, wo das Wetter wunder- 
bar friihlingshaft war und wir mehrere Spaziergange unternahmen. 

Ich habe auch Kassel besucht, wo ich einige Miihe hatte, das Museum zu fin- 
den. SchlieSlich habe ich dann doch die wunderschénen Rembrandts dort 
und die beachtlichen Frans Hals-Bilder gesehen. Das Wiedersehen mit Paris 
war auch in gewisser Weise erfreulich — meine Mutter war noch hier, so dafi 
ich es dann weniger bereut habe, doch etwas plétzlich abgereist zu sein. 

Ich habe mich ein wenig mit den »Indépendants« befafit, wo es sehr sch6ne 
Sachen zu sehen gibt — ungefahr 20 van Goghs, einige Werke von Seurat und 
eine ganze Reihe interessanter junger Kiinstler. Ich habe hier den Frihling 
vorgefunden, und ich denke, er wird nun wohl auch bei Ihnen in Berlin ange- 
kommen sein, und der Tiergarten ist voll von jungem Griin. 

Ich hoffe, da® Sie Ihre Reisepline fiir Paris nicht aufgeben und dafi ich Sie 
bald hier sehen kann.’ 
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Bis dahin griiSen Sie bitte alle bei Ihnen herzlich von mir. Einen warmen 
Handedruck fiir Curt Herrmann und meine aufrichtige Ehrerbietung Ihnen, 


liebe Frau Herrmann. 
Pierre Bonnard. 


Ich habe ein Exemplar von »Daphnis und Chloé« ausgesucht und Vollard 
gebeten, es zu schicken. Ich bin untréstlich tiber die Krankheit von Herrn van 
de Velde. Ich hoffe, es wird wieder besser. 

[Nachtrag am Rand:] Am Exprefi-Schalter des Gare du Nord wollte man mir 
ohne Papiere keine Auskunft geben. 


1 Bezieht sich auf Curt Herrmanns Beteiligung an der Ausstellung der 
»Indépendants« in Paris, die er von 1905 bis 1907 auf Einladung von Paul 
Signac und vielleicht auch durch die neue Bekanntschaft mit Pierre Bon- 
nard beschickte. 1905 stellte Curt Herrmann drei Stilleben aus: Sti/leben mit 
gelben Blumen, Stilleben mit Crevetten und Stilleben mit Tomaten (Société des 
artistes indépendants, Catalogue de la 21*™* exposition, Paris 1905, Nr. 
1020-22). 

2 Das Ehepaar Herrmann reiste wenige Wochen nach diesem Brief nach 
Paris und traf erneut mit Bonnard zusammen. 


[6. 6. 1912; Poststempel] 


Lieber Herr Herrmann 

Mein Schwager ‘Terrasse' und seine Frau werden vom 6. Juni an in Berlin 
sein, wo ‘Terrasse sein Stiick am Neuen Operetten-Theater dirigieren wird. 
Ich habe ihm empfohlen, Sie aufzusuchen und Ihnen meine Griife zu iiber- 
bringen; und wenn es Ihnen nicht lastig ist, konnen Sie ihm ja dann raten, was 
er sich in Berlin ansehen soll. Ich nehme an, daf§ es Ihnen sowie auch Frau 
Herrmann und dem jungen Fritz gut geht. Mein Schwager wird mir ja bald 
Neues von Ihnen berichten, wenn es ihm gelingt, Sie zu erreichen. Sie sind ja 
anscheinend umgezogen. 

Seien Sie meiner Hochachtung versichert und empfehlen Sie mich bitte Ihrer 
Frau Gemahlin. 


Bonnard 
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K6nnten Sie bitte Ihre neue Anschrift an Herrn ‘Terrasse, Neues Operetten- 
Theater schicken, dann miifte er Sie nicht erst ausfindig machen. Vielen 
Dank im voraus 

49 rue Lepic Paris 


1 Claude Terrasse (1867-1923), franzdsischer Komponist und Dirigent. 


Henri EpmMonp Cross 
1856-1910 
Maler 


[St. Raphaél; Poststempel] 


3. Marz 1906 

Sehr geehrter Herr Herrmann, 

eben erhielt ich Ihren liebenswiirdigen Brief hier, wo ich mich noch bis 
Anfang April aufhalten werde. 

Daher fiirchte ich, dafS ich nicht das Vergniigen haben werde, Sie in Paris zu 
treffen, es sei denn, Sie verlangerten [hren Aufenthalt. 

Ich nehme sehr gerne an der Ausstellung der Secession in Berlin teil, in der 
Gruppe der Neoimpressionisten, und ich ware Ihnen sehr zu Dank verpflich- 
tet, wenn Sie, sobald Sie meine Freunde Signac und van Rysselberghe getrof- 
fen haben — mir mitteilen konnten, was Sie zusammen beschlossen haben. Auf 
jeden Fall ware ich Ihnen sehr verbunden, wenn Sie mir so bald wie méglich 
den Zeitpunkt fiir den Versand der Werke schreiben konnten, damit ich mir 
dariiber klar werden kann, welche Bilder ich dann ftir die Ausstellung bereit- 
stellen k6nnte. 

Bitte empfehlen Sie mich Ihrer Frau Gemahlin und seien Sie meiner vorziig- 


lichen Hochachtung versichert. 
Henri Edmond Cross 


Le Lavandou (Var) 


Der Brief bezieht sich auf die Aufforderung Curt Herrmanns, an der Neoim- 
pressionismus-Ausstellung innerhalb der 11. Berliner Secessions-Ausstellung 


teilzunehmen. 
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Maurice DEnIs 


1870-1943 
Maler, Graphiker und Buchillustrator 


Genf, 9. Sept. 1915 


Mein lieber Freund! 

Ich nutze die Gelegenheit einer kurzen Reise in die Schweiz, wo ich mir eine 
neue Kirche ansehe, die ich ausschmiicken soll, um von mir héren zu lassen 
und Sie auch um das Gleiche zu bitten. Seit wir Krieg haben, ist es schwierig, 
mit dem feindlichen Land zu korrespondieren, und ich kann nur hoffen, dafs 
dieser Brief Sie erreicht. Sie konnen Ihre Antwort an Herrn Jacquet, Pfarrer 
von Grange-Canal schicken, der sie mir dann zukommen 1aft. 

Die wichtigsten Ereignisse: Wir waren in der Bretagne, als der Krieg aus- 
brach. Wir sind nach Paris gegangen. Als sich die Preufien Paris naherten, 
habe ich meine Familie weggeschickt und mich zum Kriegsdienst gemeldet. 
Seit November eingezogen, blieb ich in der Etappe wie viele andere auch, 
denn Frankreich ist voll von iberfliissigen Soldaten, und bewachte sechs 
Monate lang Eisenbahnen. Meine Frau bekam einen kleinen Frangois, unser 
Sechstes; und so hatte ich — nach unseren Bestimmungen — das Recht, nach 
Hause zurtickzukehren. Trotz des schlechten Gesundheitszustandes meiner 
Frau waren wir alle sehr gliicklich tiber die Geburt dieses zweiten Jungen, 
dem es auch seit dem Zeppelin-Bombardement am Tag nach seiner Geburt 
sehr gut geht. Gliicklicherweise wurden weder er noch wir von den Granaten 
getroffen, die ganz nah am Haus einschlugen. Meine Frau, der es wahrend 
der Schwangerschaft sehr gut ging, ist wieder in einen jammerlichen nerv- 
lichen Zustand verfallen. Wir wohnen in der Priorei, denn wir haben trotz 
der furchtbaren Umstinde, uns unseren lang gehegten Wunsch erfiillt und 
die Kosten fiir eine Einrichtung aufgebracht. 

Ich sehe mir also hier die neue Kirche an, die ich ausschmiicken soll: Sankt 
Paulus, ein wunderbares Thema auf einer sehr schénen grofen Apsiswand. 
Ich habe auch gleich die Gelegenheit genutzt, um Roussel zu besuchen, der 
seit dem Krieg sehr verst6rt ist (wie viele Tolstoianer) und an einer schweren 
Neurasthenie erkrankt ist. (Seine Anschrift lautet: Valmort a Territet, 
Schweiz). Den anderen Freunden geht es gut; nur Vuillard ist wie ich meh- 
rere Monate Soldat gewesen. 

Ich hoffe, dafS Sie gesund sind und daf Sie iiber den Krieg die gleiche Mei- 
nung haben wie ich; falls das aber etwas Trennendes zwischen uns sein sollte, 
dann sprechen wir lieber nicht dariiber. 

Ihr Freund, der Sie herzlich liebt 

Maurice Denis. 


Puiipp FRANCK 
1860-1944 
Maler und Graphiker 


Prof. Phil. Franck Wannsee-Berlin, 
Hohenzollernstr. 7. 
den 1g. februar 1911. 


Mein lieber Curt! 
Gern ware ich in der Besprechung deines Buches weiter auf Einzelheiten ein- 
gegangen, habe es aber aus zwei Griinden nicht getan. Erstens, weil der 
»Tag« es zur Bedingung der Aufnahme macht, daf derartige Besprechungen 
so knapp wie nur méglich gehalten sein miissen. Zweitens, weil eine zu 
genaue Inhaltsangabe die Leser oft vom Studium der Biicher selbst abhalt, 
gerade in unserer hastenden Zeit, die solche »abgekiirzten« Dinge nur zu 
sehr liebt. 
Selbstverstaindlich sind wir beide auch in Manchem verschiedener Ansicht. 
Ich méchte, sobald ich schreibe, auch noch nicht einmal eine einzige Ansicht 
haben, sondern den vielen Dingen gerecht zu werden versuchen, auch wenn 
ich nicht gerade prinzipell auf dieser einen Seite stehe. 
Ich unterscheide sehr zwischen der Ansicht als Kiinstler, die einseitig und 
ungerecht sein darf und vielleicht auch mufi, je starker der Kiinstler ist und 
der Ansicht als Kunstschriftsteller, der den verschiedenen Blumen im Garten 
der Kunst gerecht werden sollte. Urteile von Kiinstlern tibereinander sind 
deshalb oft schreiend ungerecht und schief. 
Aus diesem Grunde hatte meiner Meinung nach eine Polemik im »Tag« zwi- 
schen uns beiden nicht viel Zweck, abgesehen davon, dafi ich sie jetzt aus 
Mangel an Zeit ablehnen miifite. Selbstverstindlich bleibt es dir unbenom- 
men, deine Ansicht dem »Tag« in einem Artikel zu unterbreiten. Gegen eine 
Polemik habe ich auch Bedenken: die Gefahr ist zu grof}, daf} sie in das Per- 
sonliche tiberspielt und das méchte ich vermeiden. 

Mit besten Griifen von Haus zu Haus bin ich 

Dein Phil. 


PS. der Wannsee ist doch nicht so weit, wie du denkst und im Frihling oder 


im Sommer, wenn unser Gartchen bliiht, hoffe ich, dich doch einmal hier 


begriifien zu konnen. 


145 


10 
PHILIPP 
FRANCK 

AN 

Curt 
HERRMANN 


tt 
ERIcH 
HECKEL 

AN 
Curt 
HERRMANN 


Erich HECKEL 
1883 — 1970 
Maler, Graphiker und Bildhauer 


[Ostende] 
Donnerstag 
16. 5epe 1s 


Sehr geehrter Herr Professor Herrmann, 
soeben erhielt ich beiliegendes Schreiben mit einer Mitteilung meiner Frau, 
dass sie den Scheck zur Einlésung gegeben hat. Ich méchte Ihnen danken, fiir 
Ihre freundliche Unterstiitzung in dieser Sache. 
Leider ist aber auch aus diesem Formular nicht recht ersichtlich, ob die 
Beihiilfe nun monatlich sein soll, wie ich in meinem Gesuch, zu dem Sie mir 
rieten, es anstrebte. Leider, denn es ist natiirlich einfacher. Immerhin ist es 
vielleicht nicht méglich und ich miisste dann wohl das selbe jeden Monat 
wiederholen. 
Von der Secession bekam ich eine Einladung zu einer Sitzung; ich bin 
gespannt welche Ausstellungs und event.[uell] auch Verkaufsméglichkeiten 
sich geboten haben. 
Von hier lasst sich nicht viel sagen. Ich war die ganze letzte Zeit dienstlich 
sehr beschaftigt und bin nicht wieder zu meiner Arbeit gekommen. Nicht mal 
zum Meerbad, das noch immer jeden Tag von 8—10000 herbei fahrenden 
Soldaten genutzt wird, bin ich gekommen. 
Mit einem herzlichen Gruss fiir Sie und Ihre Frau Gemahlin 
bin ich Thr 
dankbarer 
Erich Heckel 


Soeben erhalte ich von meiner Frau die Mitteilung, dass Herr Moll in Ihrem 
Auftrage uns 100 M Mietsbeihilfe sandte und ich méchte Ihnen auch hierfiir 
meinen Dank warmstens aussprechen. 


Thr EHeckel. 
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[Ostende] 
16, Sept. 17. 


Sehr geehrter Herr Herrmann, 
12 Monate und noch kein Urlaub ohne wichtige Griinde. Wiirden Sie mir 
dazu verhelfen. Es ist ein Versuch. Kann sein, dass die Leute die Aufforde- 
rung einer Frau die einen Cigarettenladen hat, und ihren Mann zum Einkauf 
reklamiert, fiir wichtiger halten — aber versucht kénnte es ja werden. Ich wire 
Ihnen sehr dankbar. Da ich den Bureaustil unserer Oberen kenne, setzte ich 
Ihnen anbei einige Satze auf, wie ich dachte, dass die Secession schreiben 
k6énnte. Falls Sie nicht im Vorstand sind, bitte ich Sie, dies Schreiben einem 
der Herren zu geben, vielleicht Professor Gaul oder Herrn Moll. 
Mit herzlichem Dank ftir Ihre tatige Hilfe in der Sonderausstellung und 
Griisse 

Thr Erich Heckel. 


An den Herrn Delegierten bei der Krankentransport Abteilung 4 richten wir 
die Bitte, den freiwilligen Pfleger Erich Heckel, i. 4. Begleitzug ftir Mitte 
Oktober nach Berlin beurlauben zu wollen, damit er an wichtigen Beratun- 
gen des Vorstandes, in den Heckel gewahlt wurde, teilnehmen kann. 

Der Vorstand d. fr.[eien] Secess.[ion] 

und recht viel Stempel 

vielleicht der vom Herrn 


Syndikus dazu. 


Das Gesuch der Freien Secession hatte keinen Erfolg. 


Curt HERRMANN 


Berlin d. 4.11.96. 


Meine geliebtestesteste Sophie! 

[...]' Unser Grundsatz mu immer mehr werden, wenig aber das beste, worin 
wir ja auch vollstandig mit den guten Miittern tibereinstimmen, denn die 
Salons der Frau (Professor) Curt Herrmann sollen durch vornehme Eleganz 
fir Berlin vorbildlich werden. [...] Ich kann dann auch meine Ausstellung 
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gleich miindlich besprechen, denn ich halte es fiir das beste, wenn ich zum 
ersten Male in Mannheim gleich mit schwerem Geschiitz auffahre und die 
Gegner »mit einem Hieb« oder »auf Anhieb« »verbliiffe«.* Und nun habe 
ich dir etwas sehr erfreuliches zu erzihlen. Gestern Abend war ich also bei 
Rosenhagens, Hans ist noch Reconvalescent, befindet sich aber sonst wohl, 
desgl. Mutter R. (trotz Dienstmadchen Mangel).3 Er erzahlte mir, daf} er 
kiirzlich mit Herrn v. Tschudi, Director der National Gallerie, bei Dr. Linde 
gewesen sei, um ersterem die Boecklins zu zeigen. Herr v. Tsch. habe sich bei 
dieser Gelegenheit auch meine Lindeschen Bilder (Harmonie, Stillleben u. 
Pastell) angesehen und sich ganz auferordentlich dafiir interessiert, beson- 
ders das Stillleben habe er geradezu studiert und geaufert, daf} er auf meine 
Ausstellung sehr gespannt sei. Beide Herren, Linde u. Hans haben Herrn v. 
Tsch. sodann noch viel tiber deinen Corsche berichtet und so diirfen auch wir 
wohl dem Laufe der Dinge mit einiger Spannung entgegensehen. Ich glaube 
unsere Ausstellung wird sehr interessant. Meine Arbeiten sind so gut wie voll- 
endet. Die beiden Portrats sind besser geworden als ich selbst zu hoffen 
wagte (vorausgesetzt daf} ich mich nicht selbst téusche) und auch zu allen 
anderen habe ich Vertrauen. Heute Nachmittag kam Dorchen Hitz nebst 
Adjutantin zu Phil. Franck. Es war leider schon gegen Abend aber unsere 
Arbeiten schienen ihr sehr zu gefallen. Von den meinigen fehlten leider die 
Hauptsachen, die noch bei Roehlich+ sind und besonders gefielen auch die 
kleinere Clematis u. die Pretzfelder Rosen, die sie in der Malerei einfach ver- 
bliiffend fand, ebenso Phil. Franck, sodaf ich mich entschlossen habe, beide 
Bildchen als Studien mit auszustellen. Dorchen mufte ich viel von dir 
erzahlen u. wir haben auf dein Wohl angestofien. Sie ist leider noch sehr lei- 
dend und soll den ganzen Winter wenn méglich nicht arbeiten. Sie stellt 2 
Portr. aus. Frau v. Lipperheide u. ein Kinderportrait. Dettmann 4 oder 5 z. 
Theil grofiere Sachen. Uth 24 kleinere, Frau Geiger-Spiegel 5 Plastische. Frl. 
v. Brocken 2 Paravants (ich weif} nicht ob das richtig geschrieben ist.)5 Wir 
werden also den Saal mit Leichtigkeit fiillen. Die Einladungskarten werden 
Freitag fertig. Ich werde dir ein gut Theil zur Vertheilung senden. Nach 
Nuernberg an die Onkels werde ich selbst Karten senden, sie sollen sehr nett 
ausgefallen sein. An Friedbergs, Wollfs, Mendels werde ich auch senden, hast 
du noch besondere Wiinsche erbitte ich sie umgehend. — Zur Taufe bei Lin- 
des am Freitag habe ich zugesagt.* Sie freuen sich laut Hans Rosenhagen sehr 
dartiber. Der Herr Senator aus Hamburg kommt auch, ebenso Lindes Brii- 
der, darunter der Pariser Maler, der bereits da ist u. dem meine Sachen 
gleichfalls sehr gefallen sollen. Rosenhagen glaubt, da’ Linde meine Harmo- 
nie behalt, besonders nachdem ‘Tschudi sein Urtheil abgegeben hat. Auf den 
Act scheint er gleichfalls noch zu reflectieren. Mit einem Worte die nachste 
Zeit kann recht inhaltreich werden und ich kénnte mir kein groferes Gliick 
denken, als dir recht bald miindlich dariiber zu berichten. »Ich wittere Mor- 
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genluft«. Rosenhagen hilt es sogar nicht fiir unméglich, da® Linde meine 
Harmonie der National Gallerie zum Geschenk machen will, was neuerdings 
ofter vorkommen soll. Doch dies spreche ich nur mit aller Reserve aus und 
weil ich weif} daf} mein Schatz mich deshalb nicht gleich fiir tibergeschnappt 
halt, ich glaube selbst nicht daran, aber schén wars doch! [sont 


1 Der 13seitige Brief handelt anfangs vorwiegend von der Einrichtung der 
neuen Wohnung in der Kaiserin-Augusta-Strafe 69. Das Haus gehdrte 
dem Ingenieur und Baumeister Th. Kampffmeier, einem Bekannten Curt 
Herrmanns, der mit den Renovierungsarbeiten jedoch zunehmend in Ver- 
zug geriet. 

2 Er bezieht sich auf seine Wanderausstellung in den Kunstvereinen von 
Mannheim und Heidelberg sowie dem Albrecht-Diirer-Verein in Niirn- 
berg, die von Januar bis April 1897 stattfand. Bei der Vorbereitung in 
Mannheim hatten die Verlobte und die Schwiegermutter Lina Herz mitge- 
holfen. 

3 Curt Herrmann war mit dem einflufireichen Kritiker und Herausgeber der 
Kunstzeitschrift Das Atelier Hans Rosenhagen (1858-1938) und dessen 
Mutter seit 1893/94 befreundet. 

4 Carl Roehlich & Rebling, Berlin, Beuthstrafie 6, Rahmenfabrik und Ver- 
golderei. 

5 Bezieht sich auf die weiteren Mitglieder der »Novembervereinigung«. Der 
Maler Ludwig Dettmann (1865-1944) nahm dabei nur gelegentlich an den 
Ausstellungen im Salon Schulte teil. Der Maler Max Uth (1863-1914) war 
um 1895 der Vereinigung beigetreten. Die beiden Kiinstlerinnen Henny 
Geiger-Spiegel und Maria v. Brocken sind dagegen in der kunstbiographi- 
schen Literatur nur peripher nachzuweisen. 

6 Taufe von Max Lindes Sohn Hermann Gottfried, den Curt Herrmann als 
Kind im Friihsommer des Jahres portratiert hatte. 

Dasselbe Motiv mit der Wiege malte er — allerdings ohne Kind — im fol- 
gende Jahr fiir das Kinderzimmer des eigenen Sohnes. 
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Curt Herrmann, Scherenschnitt, 1897 
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39, Avenue de l’Opera 
Paris, le 17.4.1897. 


Meine Lieben! 

Soeben komme ich von vier Schneiderinnen, in deren 8 Hianden ich 
»Unsere« liebe kleine Frau zuriickgelassen habe. Dieselben haben mit ihren 
80 Fingern ein Kunstwerk aus »Unserer« gemacht, das jeder Beschreibung 
spottet, doch will ich es versuchen. [...] 

Sammtliche 4 Schneiderinnen haben sich in uns verliebt was nicht ohne 
Riickwirkung auf das politische Verhaltnif zwischen Deutschland und Frank- 
reich bleiben kann. Ich hoffe es wird uns gelingen den europiischen Frieden 
aufrecht zu erhalten. Ich bin nach Hause geschickt um eine fiinfte Schneide- 
rin zu erwarten u. ihr die Honneurs zu machen, welche sich in einem Accord 
von roth, schwarz und Sophiafarbe versuchen soll. Naheres dariiber kann ich 
Euch erst in etwa drei Stunden berichten, denn solange dauert ungefahr eine 
Pariser Anprobe. Wenn die schwarze Schneiderin etwas von der weifen 
wiifite und umgekehrt, ich glaube der europaische Friede ware sofort wieder 
in Frage gestellt. Ich muf} also alle meine Diplomatie zusammennehmen 
wenn sie kommt, ich habe grofie Angst, daf} sie nichts merkt. 

Gleich nach den Feiertagen stiirzen wir uns in die Hiite, woriiber ich dann 
sofort wieder einen Modebericht senden werde, den ihr vielleicht zum Arger 
von L.[udwig] P.[ietsch] in der »Vossischen« abdrucken lassen kénnt. — Doch 
nun auch etwas von mir. Ich habe schon 2 Crawatten u. 6 neue Kragen 
bekommen. Letztere sind so hoch, daf} mein Hals leider nicht lang genug ist. 
Selbst Franz Hals hat keine so schénen u. hohen Kragen gemalt. Die eine 
Crawatte ist so stoffreich, daf} sich Evchen Rautaschlein' spater ein seidenes 
Kleide daraus machen lassen kann, die andere ist ein Quart-Septimen Accord 
in Schwarz u. Orange und wird mit einer verbliiffend sch6nen unachten 
Perle, die jeder Mensch auf 563 Fr. taxiert, getragen. Maier Grafe, der bisher 
auf dem Gebiete der Crawattenkunst ftir unerreicht galt, platzt vor Neid und 
will nicht mehr mit mir verkehren, ich muf versuchen, ihn dadurch zu ver- 
sohnen, da ich zugebe, daf die Franzosen auch ein bischen malen kénnen. 
Eben kommt »Unsere< zuriick, aber die schwarz rothe Schneiderin ist noch 
nicht da. Sophie ist von den 80 Fingern stark massirt worden und in Folge 
dessen etwas erschépft. Ich schaffe sie in den Fahrstuhl, in welchem sie sich 
gestern zum erstenmal in Paris 1/2 Minute gelangweilt hat und da ich sie jetzt 
allein fahren lasse so wird sie sich auf der langen Fahrt wieder entsetzlich 
langweilen. [...] Euer tibergliicklicher [...] Corsche. 


1 Tochter des Pretzfelder Gartners von Lina Herz. 
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o.O. [=Berlin] 
29.11.16 


Mein lieber Fritz. 

Als ich nach unserem kurzen Abschied allein den Riickweg durch die Kaserne 
und den gewaltigen Hof antrat, kam mir die Welt vollig verwandelt vor. Der 
Krieg kam mir plétzlich in seiner ganzen sublimen Gewalt zum Bewufitsein, 
und als Vater eines veritablen Fahnenjunkers empfand ich plotzlich meine 
Zugehorigkeit zum Militir und meine Berechtigung, nun auch in dieser 
Beziehung in die Weltgeschichte verwickelt zu sein und praktisch mitreden 
zu diirfen. Deine Kleider iiber dem Arm brachten mich dann wieder zur 
Besinnung auf mich selbst und mit dieser siifien Last suchte ich in Magde- 
burg einen Papierladen auf, wo mir ein freundliches Madchen half, deine 
abgelegten Schmetterlingsfliigel in ein sauberes Paket zu schniiren. Da ich 
ohne Brodkarte war und den Rest unseres gemeinsamen Frihstiicks deinem 
Soldatenmagen geopfert hatte, half mir eine entsetzliche Tasse Kaffee auf 
dem Bahnhof iiber den Hungertod bis Berlin hinweg, wo deine gute Mama 
und die giitigen Penaten des Hauses Herrmann mich tréstend und mit guten 
Dingen empfingen. Nachdem der erste Sturm aller gespannten Hausgenos- 
sen abgeschlagen war haben wir uns mit Thor getréstet so gut es ging und 
uns tapfer als Kriegereltern in die Situation gefunden. 

Die Arbeit, die mir jetzt doppelt wertvoll ist, muf weiterhelfen und so hoffen 
wir auch von dir, daf} das neue Leben und der frische Soldatengeist dich ganz 
erfiillt und den Schulstaub aus allen Falten deines Geistes und K6rpers hin- 
wegblast. Mége der gute Wind, der dir bisher geweht hat, die Segel deines 


Lebensschiffleins ferner schwellen. 
Dies der Wunsch zum Beginne deines neuen Lebens! 


Mit tausend Griifen dein Papa. 


Postkarte, 0.O.uJ. [=Berlin, Januar 1917] 


Lieber Fritz. 

jetzt bin ich aus der Sitzung gekommen und hoffe auf einen ruhigen gemiitli- 
chen Abend, wie ich ihn dir wiinschen wiirde. Eben, wahrend ich schreibe, 
klingelt Frl. v. Reitzenstein an, die dich sehr griiSen aft. Wir haben heute in 
der Sitzung 4o Bettelbriefe unterschrieben, an alle unsere reichen Gonner, 
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zum besten der Ac.[ademischen] Kriegshilfskasse. Liebermann hat den Rei- 
gen der Spender mit 3000 M. eréffnet. Hoffentlich gehts so weiter. Heute 
habe ich ein neues Portr. angefangen, Prof. Dessoir. Mama findet, er habe 
ein{en] langweiligen Schidel, aber er interessirt mich u. ist schlieSlich Philo- 
sopf und somit malenswert. Gestern habe ich auch Vetter Wilhelm unter den 
Linden getroffen, der dich griifen lift. 


Herzlichst dein Papa. 


Postkarte, Berlin 17.1.17. 


[...] Ich male einen herrlichen Flamingo, den Traum meiner Nichte, aber er 
ist verdammt schwer, wie alles. [...]. 


0.O.u.J. [=Berlin; Marz 1917] 


vermutlich 20.3.1917 


Mein lieber Fritz. 

Bei Onkel Hans war heute kleiner Geburtstagsempfang. [...] 

Meine schénen Vogel fangen jetzt bedenklich an zu duften, sodaf} ich die 
meisten leider werde vernichten miissen. Ich habe aber noch ein sehr sch6nes 
neues Bild angefangen und werde meiner Nase das Riechen untersagen. 


(a) 


0.O.u.J. [=Berlin, Mai 1917] 


Mein lieber guter Fritz, 

Also morgen friih gehts nach Pretzfeld! Ich freue mich wie ein Quartaner 
darauf [...]. 

Ich habe viele Pline — — — zum Ausruhen, Essen, Trinken, Schlafen, Baden, 


Fischen u. etwas Arbeiten. [...] 


£53 
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o0.O. [=Berlin] 
22.6.[1917] 


Mein lieber Fritz. 

Nachdem ich gestern die ideale Bowle gebraut habe, braue ich augenblicklich 
an einer Eréffnungsrede zu unserer Ausstellung. So etwas ist nicht angenehm 
und kann, wenn verfehlt, zu dhnlichen kunstpolitischen Verwicklungen 
fiihren, wie es leider in der grofen Politik so oft geschehen ist. Daher ist mir 
eine Unterbrechung meiner Gedankenginge und eine kurze Zwiesprache mit 
dir sehr erwiinscht, vielleicht geht es nachher besser. Unsere Ausstellung ver- 
spricht recht interessant zu werden. Ganz neue Erscheinungen fehlen, aber 
mancher hat sich gut entwickelt und der moderne Gedanke geht jedenfalls 
siegreich durch. Moll u. ich werden wohl gut abschneiden. Pechstein hat ein 
sehr gutes grofes Bild u. mehrere andere. Mueller, Kirchner, Heckel haben 
alte u. neue Sachen. Liebermann schickt uns seine letzten 5 Arbeiten und 
zeigt damit symbolisch seine geistige ZugehGrigkeit zur Jugend. Ich schicke 
dir sofort den Katalog, der morgen festgesetzt wird. Wir fangen schon mor- 
gens 7 Uhr an zu arbeiten, denn am 3oten soll Er6dffnung sein u. es ist noch 
fast alles zu tun. Versuche doch Urlaub zu erhalten fiir Sonnabend d. 3o0ten 6 
Uhr, das wire famos. 


1000 Griive 
dein Papa. 


o0.O. [=Pretzfeld] 
Okay: 


[...] Mit Berlin stehe ich jetzt schon in reger Verbindung. Moll schrieb mir, 
da} aus dem Kultusministerium die Anregung gekommen sei, fiir die nich- 
sten Wahlen zum Landtage auch Kiinstler als Candidaten aufzustellen. Das 
ist etwas, wofiir ich schon seit 30 Jahren eingetreten bin, ein ungeheurer 
Fortschritt, denn im Landtage diirfte wohl jeder Stand seinen Vertreter 
haben, nur die Kiinstler bisher nicht. Man hielt sie eben fiir weltfremde Triu- 
mer, die iiber sich selbst nicht Bescheid wissen und sich von anderen Leuten 
sagen lassen miissen, was Kunst ist, und was ihr frommt. Was daher bis heute 
in den Parlamenten iiber Kunst gequatscht wurde, war sehr wenig und 
gewohnlich Blodsinn. Hoffentlich wird es in Zukunft anders, es kommt nur 
darauf an, wer von den Kiinstlern hineingeschickt wird. Jedenfalls ist dies 
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einer der Griinde, die mich bald nach Berlin rufen, denn wenn ich auch nicht 
selbst den spaten Ehrgeiz habe, Landtagsabgeordneter zu werden, so will ich 
doch am Anfange der Beratungen nicht fehlen. Dies fiir heute mein lieber 
Fritz und tausend Griife von 


deinem Papa. 


o0.O. [=Berlin] 
4. 12507, 


Mein lieber Fritz. 

Zunachst meinen herzlichen Gliickwunsch zu deiner neuen Wiirde als Zug- 
fihrer, die man dir auf deiner neuesten Aufnahme unter deinen Getreuen 
schon ganz bedeutend ansieht. Von einem Bart ist aber selbst unter der Lupe 
auf dem Bild noch nichts zu entdecken. Wir wundern uns iibrigens, da du 
gar keine Aufnahmen machst, auch das Zeichnen scheint dir wenig Freude zu 
machen, mal frisch drauf los, wenns auch zunachst nicht recht gehen will, du 
wirst es doch spater bereuen, dein schénes ‘Talent so wenig gepflegt zu haben. 
Unser neuer Kunsthandler, Herr Axel Junker, von dem ich dir wohl schon 
schrieb, war heute bei mir. Er war sehr begeistert, hat sich verschiedenes aus- 
gesucht und hofft besonders mit meinen Arbeiten gute Geschiafte zu machen. 
Ich habe jetzt ein recht gutes weibliches Modell, nach der ich Kohlekopfe 
zeichne, um mich auf meine Portratauftrage, die nach Weihnachten steigen 
sollen, vorzubereiten. Die Mama ist zu Sitzungen leider noch immer nicht zu 
bewegen, und da wird es gut sein, wenn du von Zeit zu Zeit sie an ihr Ver- 
sprechen erinnerst, das sie dir gegeben hat. Es ist ja jetzt allerdings schwierig. 
Sie hat im Haushalt viel zu tun, bevor sie ihr Amt wieder aufnimmt, und im 
Atelier ist es vorlaufig so ungemiitlich kalt, daf} ich nicht darin arbeiten kann, 
sondern mich notdiirftig unten behelfen muf. Nun wir hoffen ja alle, das der 
Friede wirklich auf dem Marsche ist, wenn wir auch aus Besorgnis vor einer 
moglichen Enttauschung noch keine Freudenspriinge machen. Die Hoffnung 
darauf soll unsere einzige wirkliche Weihnachtsfreude werden. Sonst wird es 
recht still bei uns sein wie iiberall in der Welt, wenn nicht bis dahin schon 


grofe Ereignisse eintreten. 
Mit tausend Griifien dein getreuer Paps. 


Vor einigen Tagen traf ich Herrn Ton [=Thon] mit einem Vollbart. Er la6t 
dich herzl. griifen, erzahlte da’ Schoenemann leicht verwundet sei u. viel 
durchgemacht habe. Alle deine Bekannten seien jetzt eingezogen. Er lud 
mich zu einem Weihnachtsspiel ein, das er vorbereitet. 
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0.0. [=Berlin] 
LOU 2217: 


Mein lieber guter Fritz. 

Ich mochte dir heute einen richtiggehenden schénen Weihnachtsbrief schrei- 
ben, aber indem ich die Feder ansetze befallt mich ein leises Bangen, wie ich 
das eigentlich anfangen soll. Von eigentlicher Weihnachtsstimmung fiihle ich 
diesmal recht wenig in meinem mannlichen Busen, der ausgefiillt ist von 
mehr oder weniger Anteilnahme an der ‘Tragik der Zeit, an der Grofie der 
Ereignisse, den grofen und kleinen Noten der Creaturen, sodaf sich das 
Gefiihl, das man Menschenliebe nennt in einen stillen Winkel des Herzens 
zuriickgezogen hat und nur zaghaft sich hervorwagt um an der strahlenden 
Weihnacht sich neu zu entziinden. Aber strahlend wird dieser schénste 
Abend des Jahres diesmal nicht werden. Fehlt doch so ziemlich alles was dazu 
gehért, sogar das Licht selbst, das sonst nicht nur symbolisch sondern in 
strahlender Wirklichkeit vom Baume herab Haus und Herzen erhellte. Vor 
allen Dingen aber fehlst du uns, mein lieber Junge, ohne den das Fest im 
Hause bisher nicht denkbar war. Wir k6nnen nur hoffen und wiinschen, daf 
du draufen nicht gar so verlassen bist, sondern im Kreise treuer Kameraden 
die Feier des Abends so begehst, wie wir sie uns daheim am besten und 
schénsten ausmalen. Wir kénnen nur im Geiste bei dir sein und hoffen, daf 
die Friedensklange, die jetzt verheifiungsvoll aus dem fernen Osten ertonen, 
der zerst6rten Welt weiter Erlosung bringen von all der ausgestandenen Qual 
und sich fortpflanzen in das neue Jahr hinein, das uns bald ein Wiedersehen 
bescheren mége. Wir wollen alle tapfer sein und nicht kleinmiitig werden an 
dem Abend der Weihnacht. Mit meinem Briefe méchte ich keine Gefiihlsdu- 
selei treiben und hervorrufen. Aber ganz kommt man doch nicht darum 
herum und so will ich dir zum Schluf noch etwas von »Alltag und Sonne« 
erzahlen, wie sich Caeschen Flaischlen ausdriickt, auch hoffe ich, daf dir ein 
Atelierbericht tiber meine grofie Arbeit noch einiges Interesse einfléfen wird. 
Ich bin damit iiber die gréften Schwierigkeiten scheinbar hinaus. Aber wer 
kann das wissen, bevor ein gliickliches Gelingen wirklich erreicht ist. Die 
Kunst ist eben auch ein ewiger Kampf des Geistigen mit der Materie, der 
dauern wird, solange es der Menschheit nicht gelingt, die allerletzten Rathsel 
zu lésen. Dies wird aber leider niemals sein. Der grofSe Naturforscher Duboi- 
Reymond hat es mit einem einzigen Worte getroffen und ausgesprochen: 
Ignorabimus! Doch ich fange schon wieder an zu philosophieren, was ich ja 
nicht wollte. Ganz niichtern gesprochen befinden wir uns eigentlich alle 
recht wohl. Dank deiner klugen Mutter, GroSmutter und Tante reicht es an 
allen Ecken und Enden. Es schmeckt uns auf dem sauberen Wachstuchtisch- 
tuche vortrefflich. Fiir billige und vorziigliche Austern haben die hohen Her- 
ren im eigenen Interesse auch in diesem Winter wieder reichlich gesorgt, 


156 


sodaf} mein eingesunkener venter sogar schon wieder anfangt, eine leise 
Curve zu zeigen, das heift nach der convexen Seite. Bei Onkel Hans ist das 
leider noch nicht der Fall, obgleich er jetzt sein otium cum dignitate geniefit 
und eigentlich nichts besseres zu tun hitte als sich zu pflegen, wenn er eine 
ebenso kluge Frau, Schwiegermutter u. Tante hitte, wie wir. Zu einem neuen 
Bogen reichen meine lateinischen Brocken nicht mehr aus, mein lieber Fritz, 
deshalb will ich ganz unsentimental und prosaisch schlieSen, wie es mir ja 
auch viel besser zu Gesicht steht. Ein herzhaftes Gliickauf, gesunde und mog- 
lichst frohliche Weihnachten und alle guten Wiinsche mégen dich erreichen 
von deinem 


getreuen Paps. 


Pretzfeld d. 8.4.22. 


Mein lieber Fritz. 

Wieder einmal verlebst du deinen Geburtstag fern der Heimat, aber gliickli- 
cherweise nicht wie 1918 in Feindesland, sondern in gliicklichen Gefilden 
und im Glanze der Frihlingssonne, wahrend wir [uns] noch immer in Sturm 
und Regen und mit der Friihlingsahnung begniigen miissen. Unsere Gliick- 
wiinsche haben eine lange Reise zu machen, und werden etwas altbacken 
ankommen, aber sie haben den Vorzug, daf} wir schon lange vor dem ‘Tage 
und bis zu diesem, deiner besonders herzlich gedenken und uns um so einge- 
hender mit deinen Erlebnissen in Gedanken beschaftigen. Seit deiner letzten 
Karte aus Delphi wirst du wieder viel neues gesehen und erlebt haben. Ich 
freue mich besonders, daf du dich, wie es scheint, bereits entschlossen hast, 
deinen Aufenthalt in Athen durch [...?] Tatigkeit zu verlangern. Wenn auch 
die modernen Griechen noch so modern bauen, etwas von dem klassischen 
Geiste wird an der Quelle doch darin zu spiiren sein, und du, als Auslander 
und classisch gebildeter germane wirst dies vielleicht mehr empfinden, als die 
jungen Griechen selbst, denen der Geist ihres Vaterlandes wohl gar nicht so 
zum Bewuftsein kommt, wie dem Nordlinder, der »das Land der Griechen 
bisher nur mit der Seele gesucht hat« (Iphigenie!) Ich empfehle dir, deine 
Sommerlectiire recht sorgfaltig zu wahlen. Lies Homer und laf dir von dei- 
nem Freund und Mentor Buschor aus der Bibliothek des Archivs gute Sachen 
empfehlen, du hast es ja auch darin so bequem wie wenige und mufit es aus- 
nutzen. Ich nehme an, daf die griechische Jugend nicht allzu fleifig ist, und 
daf auch dir wirklich freie Zeit bleiben wird, vor allem auch zum Sport, fiir 
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den du die Ausgaben nicht sparen darfst. Ich entsinne mich von unserem Auf- 
enthalt her des schénen damals noch ganz neuen Stadions, das doch gewif 
seiner Bestimmung in reichem Mafe dienen wird. Da du ja nun deinen not- 
wendigsten Lebensbedarf selbst verdienst, so brauchst du auch keineswegs 
spirlich zu leben, denn so arm sind wir ja noch nicht, daf} wir unserem »Ein- 
zigen«, das wir tibrig haben von unserem taglichen trockenen Brod, nicht mit 
Freuden tibers Meer senden, in Form von elenden deutschen Mark, die leider 
immer schwindsiichtiger werden. Ich fiihle, ich werde wieder etwas Meister- 
haft, was eigentlich gar nicht meine Absicht war. Da fallt mir ein, daf} ich vor 
einigen Tagen ein amiisantes Feuilleton las, das ich dir beilege. Der Inhalt 
trifft zwar gliicklicherweise nicht auf unsere Verhaltnisse von Vater und Sohn 
zu, und ich hoffe nicht, da ich jemals einen solchen Brief von dir erhalte, er 
ist aber sehr charakteristisch fiir unsere Zeit und es ist auch ftir uns mancher- 
lei daraus zu lernen, wie es — nicht sein soll. Es geht auch daraus wieder her- 
vor, daf die Beschaftigung mit der Kunst, richtig aufgefafit, die einzige 
menschliche Tatigkeit ist, welche vor Einseitigkeit bewahrt und einen freien 
Blick ins Leben 6ffnet, wenn auch die Kiinstler noch so sehr in dem Rufe ste- 
hen, unpreisliche [?] Menschen zu sein. Natiirlich méchte ich keinen Staat 
von einem Kistler regieren lassen, aber die Regierung soll unter ihren 
Raten das kiinstlerische Element vielmehr heranziehen, als-es bisher der Fall 
war. Kultur und Kunst ist eben in gewissem Sinne gleichbedeutend. Das alles 
wird dir, so hoffe ich, gerade in Athen besonders klar werden, und aus seinen 
Keimen wird etwas in deinen Geist und in deine Arbeit flieSien, was du in die- 
ser Reinheit in der ganzen Welt vergeblich suchen wirst und was dir nie wie- 
der verloren gehen darf. Obwohl Griechenland augenblicklich einer der ganz 
wenigen Staaten ist, welche sich noch in wirklichem Kriegszustande befin- 
den, so denke ich mir doch das Leben in Athen wenig davon beriihrt; jeden- 
falls bist du nicht daran beteiligt und kannst als tertius gaudens und ruhiger 
Zuschauer unbelastet von der Politik deinen jugendlichen Geist sich fiillen 
lassen von allem, wonach die Welt schmachtet und wozu so wenige den rech- 
ten Weg finden. Daf} du ihn findest, sei der herzlichste Geburtstagswunsch 
deines 

getreuen alten Paps. 
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o0.O. [Klinik Erlangen] d. 17.11.23. 


Mein lieber guter Fritz. 

Da ich deine Adresse leider nicht habe, erhaltst du diese Zeilen auf Umwe- 
gen. Uber mein Befinden gibt dir mein Brief an Mama Aufschluf, ich will dir 
also nur sagen, wieviel ich an dich denke u. wie sehr mir dein Ergehen u. dein 
Studium am Herzen liegen. Ich hoffe du bist sehr fleifig u. kommst gut vor- 
warts, das tréstet mich tiber vieles u. gibt mir selbst Mut zum durchhalten. 
Wir wollen hoffen, da’ wir Weihnacht in Pretzfeld zusammen sind u. uns 
miindlich aussprechen kénnen. Was ich von der Welt draufen erfahre, klingt 
alles so verriickt, daf} ich es nicht glauben kann. Die gute Mama bewundere 
ich aufs héchste u. méchte ihr so gerne beistehen. Ich glaube, ich habe dir fiir 
deinen lieben Brief noch gar nicht gedankt. Er hat mich lebhaft interessiert, 
doch hast du besseres zu tun, als an deinen alten Vater zu schreiben, ich be- 
gniige mich also mit indirecten Nachrichten, nehme auch an, daf man dir 
meine dummen Briefe immer schickt. Es ist eben sehr schwer, aus einem 
Nervens.[anatorium] aus verniinftig zu schreiben. Ich erlebe natiirlich unge- 
heuer viel, aber wenig, was sich zur Mitteilung eignet u. ich méchte deine 
schéne Jugend nicht stéren. Geniefe also dein Leben u. deine Arbeit, wie ich 
es auch getan habe, das kann einem schlieflich niemand rauben. Ich lebe hier 
ein zweites Leben der Erinnerung, das entschadigt mich fiir vieles, wenn auch 


nicht fiir alles. 


In treuem Gedenken 
dein alter Paps. 


Ernst Lupwie KircHNER 
1880-1938 
Maler, Graphiker und Bildhauer 


[Berlin-]Friedenau Kornerstr 45 
14 Jan 15 


Sehr geehrter Herr 

fiir die liebenswiirdige Ubersendung des Gutscheines freundlichen Dank. Ich 
habe heute friih davon Gebrauch gemacht. Die Karten ftir den Abendakt 
wiirde ich fiir einen oder anderen meiner Schiiler gern nehmen. Ich selbst 
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zeichne nicht nach gestelltem Akt. Wenn ich Sie nicht stére, komme ich in 
diesen Tagen zu Ihnen um mir Ihre Sammlung fertig anzusehen. In der 
Nachwirkung des Geschehenen finde ich den Abstand zum eigenen Arbeiten 
gar nicht so furchtbar weit. 


Nochmals herzlichen Dank 
und besten Gruss 
Thr 
ELKirchner. 


[Berlin-]Friedenau K6rnerstr 45 
d. 12 Mai 15. 


Sehr geehrter Herr Herrmann, darf ich Sie darum bitten, bei der Kriegshilfe 
der Secession zu befiirworten, dass die Mietszahlung fiir mein Atelier noch 
ein paar Monate durch die Kriegshilfe geleistet wird. Ichbin noch nicht im 
Stande, sie wieder zu tragen. Muss in diesen Tagen nach dem Sanatorium 
zurtick, der Wirt er wiirde mir [?] auch gleich wieder mehr als 20 M pro 
Monat abverlangen und muss ich mir dann ein anderes Atelier suchen. 
den Umzug jetzt zu bewerkstelligen fehlen mir die nétigen Krifte. 
Mir herzlichem Gruss 
Thr 
ELKirchner. 


Halle d. 15 Sept 15 
Merseburgerstrasse 62 c/o 
Geipel 


Sehr geehrter Herr Herrmann, 

verzeihen Sie, dass ich noch nichts wieder von mir héren liess. Sie glauben 
nicht, wie unendlich miide man hier ist, wenn man vom Dienst kommt, und 
doch nicht schlafen kann, aber liegen muss. Ich wollte Sie bitten, dass Sie 
meine Bilder, die mit bei [der] Ankaufskommission bei Gurlitt stehen, es sind 
drei (fiir die Stadt Berlin) ein wenig unterstiitzen. Man braucht so schrecklich 
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viel Geld hier und muss es [haben]. Das Leben beim Militar ist iiberhaupt 
eine seltsame Sache und unsereiner kapiert es wohl nie ganz, trotzdem man 
die grosse Organisation und gute Wirkung fiir den Durchschnitt anstaunt 
und anstaunen muss. Interessant ist es beim Umgang mit den Pferden in die 
Psychologie der Tiere etwas einzudringen. 
Mit bestem Gruss 
Thr 
ELKirchner. 


[Berlin-]Friedenau K6rnerstr 45 
6 Febr. 16 


Sehr geehrter Herr Herrmann, ich sah gestern die Ausstellung. Die Secession 
ist Ihnen unendlich zu Dank verpflichtet, dass Sie ihr die schénen Gobelins 
verschafft haben. Besonders der im vorderen Saal ist wunderbar in Farbe 
Composition und Empfindung.' Um meine Bilder haben Sie und Moll wohl 
einen schweren Kampf ausfechten miissen. Ich sehe das an deren absichtlich 
schlechten Hangen, das sogar dem Publikum auffallt. Beide Bilder miissen 
tiefer hangen, um tiberhaupt gesehen zu werden, am liebsten bis auf die 
Scheuerleiste. Ware es Ihnen nicht méglich als Vorstand der Secession zu 
erreichen, dass wenigstens ein Bild auf die Rampe kommt, wie es ja laut Sta- 
tuten auch mein Recht ist? Und konnte nicht wenigstens in die zweite Auf- 
lage des Katalogs ein Bild von mir kommen. Ich habe noch nie eine Abbil- 
dung gehabt und ware es im Hinblick auf die verdammt schwere Lage, in der 
ich mich befinde, wirklich gut, die den wenigen Menschen, die heute meine 
Arbeit schatzen gezeigt wiirde, dass ich nicht ganz nur geduldet in der Seces- 
sion bin. Wenn man Heckel Fanale baut fiir seine recht billigst von Gogh auf- 
garnirten Sachen und der doch als Krankenpfleger hinter der Front keinen 
Anspruch auf Kriegsehrung hat, kénnte man mir als dem ersten Anreger die- 
ser Gruppe (leider) doch wenigstens soviel Gerechtigkeit widerfahren lassen, 
dass man mich nicht ganz tottritt. Glauben Sie nicht, dass mich irgendwel- 
cher kiinstlerischer Ergeiz dazu treibt, Ihnen das zu schreiben, der einzige, 
den ich habe, ist der, bessere Bilder als die heutigen zu malen. Der Zweck 
einer Kiinstlervereinigung ist doch der, in feinem Rahmen zu zeigen, was 
heute geschaffen wird und andererseits den Kiinstlern Gelegenheit zu geben 
in feiner Form vor die Offentlichkeit zu treten. Beides wird aber auch heute 
noch bei uns nur dort [dazu] benutzt gewisse kunsthandlerische Machinatio- 
nen zu stiitzen und Trickmenschen, die es ja in allen Berufen giebt, zu lancie- 


29 

ERNST 
Lupwie 
KIRCHNER 
AN 

Curt 
HERRMANN 


Anmerkungen 


30 
ERNST 
LupwIiG 
KIRCHNER 
AN 

Curt 
HERRMANN 


Brief nach 
Diktat 


ren. Und das ist sehr schade. Ich weiss, dass Sie und Moll mit dem besten 
Willen die Sache geleitet haben und sicher viel Arger und Arbeit haben und 
schreibe Ihnen das nicht als Vorwurf fiir Sie beide, sondern weil ich gern 
mochte, dass einmal gesuendere Verhaltnisse eintreten. Ich hatte Sie gern 
auch wegen der Grafikausstellung mal gesprochen wenn Sie diese Woche 
eine Zeit angeben wiirden. 

Jedenfalls haben Sie vielen Dank fiir Ihre vielen Bemithungen und freundli- 
chen Gruss 

von Ihrem 


ELKirchner. 


t Es handelt sich um die 2. Ausstellung der Freien Secession Berlin sowie um 
Arbeiten von Otto Mueller. 


Kreuzlingen, den 13. Nov. 1917. 


Sehr geehrter Herr Herrmann! 

Verzeihen Sie, dass ich erst heute auf Ihren freundlichen Brief antworte und 
danke. Ich habe eine recht schlechte Zeit und bin dadurch sehr niederge- 
driickt, so dass ein Brief nur langweilen konnte. Ich beneide Sie wirklich, dass 
Sie malen kénnen und wiinsche Ihnen viel Sonne und eine malerische Ernte 
fiir den Winter. In Ziirich ist jetzt eine franzdsische Ausstellung. Ich konnte 
sie leider nicht sehen, da ich mich nicht selbsttatig bewegen kann. Velde 
schrieb mir dariiber. Es sind 2 Seurat da, des neoimpressionisten. Es wird mir 
immer klarer, dass, wenn man schon eine Unterscheidung machen will man 
vielmehr nach dieser Seite hin neigt, als zu dem sogenannten impressionis- 
mus. Sie, der Sie der Hauptvertreter dieses Bildwillens in Deutschland sind, 
werden verstehen was ich damit meine. Es ist die abgeschlossene Neuschép- 
fung im Gegensatz zum zufalligen Naturausschnitt, aber alle Theorien sind ja 
im Grunde grau und treffen das eigentliche nicht. Es wird sehr gut sein, wenn 
die Statuten der Secession umgeandert werden, so dass mehr Freiheit hinein 
kommt. Sie werden viel schénes in Ober-Franken finden. Ich kenn es aus mei- 
ner Jugend, bin ich doch in Unter-Franken geboren. Ich freue mich schon 
sehr auf Ihr kleines Buch. Wenn man so den ganzen Tag liegt, bekommt man 
Hunger auf geistige Nahrung und an eine Riickkehr an meine Arbeit ist vor- 
laufig nicht zu denken, wie mir die Arzte schonend mitteilten. Ich merk es 
auch selbst, da mir jede Bewegung neue Schmerzen verursacht. Ich hoffe es 


geht Thnen und Ihrer Frau Gemahlin gesundheitlich gut. Ich bitte Sie sie von 
mur Zu grtssen und selbst meinen Gruss und Dank zu nehmen. 
immer [hr 


| ELKirchner [eigenhandig] 
Bitte griissen Sie 


doch auch Herrn Moll 


Kreuzlingen, den 13. Jan. 1918 


Sehr geehrter Herr Herrmann! 

Vielen herzlichen Dank ftir Ihren freundlichen Brief u. Ihr schénes kleines 
Buch. Schon langst wollte ich Ihnen schreiben, um Ihnen fiir Ihre freundliche 
Sorge fiir unser Atelier zu danken, aber ich habe so wenig Gelegenheit zum 
schreiben jetzt, deshalb verzeihen Sie die Verzégerung bitte. Ihr kleines Buch 
enthalt doch viele viele Wahrheiten, die zu jeder Zeit u. noch heute Giiltig- 
keit haben u. immer haben werden. Es ist sehr schade, dass es so wenig 
bekannt ist, denn es kénnte so manchem jungen ringenden Kiinstler von 
Nutzen sein. Es regt mich sehr an auch ein wenig tiber die Theorien nachzu- 
denken, — etwas was ich nie begriffen habe ist das Lichtproblem in der Male- 
rei. Ich glaube u. bin heute noch davon iiberzeugt, dass es nur Farbe u. Form 
gibt u. dass das Licht in diese beiden umgesetzt werden. Das wenige das ich 
[von] Neo-Impressionisten gesehen habe bestarkte mich in meiner Auffas- 
sung. Das Bild ist ja eine Fliche, die Komposition des Bildes gibt ein Symbol 
des Raumes auf dieser Fliche. Licht ist doch drei dimensional, es muss also 
umgesetzt werden. Ich sah bei Rembrandt immer nur die wunderbare Farbe, 
eine Flaiche wie ein Teppich mit neuen sinnlichen Formen, aber das ist gewiss 
nur meine persénliche Meinung u. es ist ja so schon, dass die Kunst so viele 
Tore hat. Ihr Buch ist eine wahre Erquickung in der heutigen Zeit, wo man so 
schrecklich oberflachliche Auffassungen u. so viel unverstandenes u. unerleb- 
tes iiber kiinstlerische Dinge in die Welt hinaus posaunt. Es wird einem oft 
ganz Angst dabei. Es fehlt so ganzlich das liebevolle Eingehen, das hat ihr 
Buch in grossem Masse, deshalb kann es nicht veralten. Es ist immer meine 
grdsste Freude wenn van de Velde hier ist, der hat das noch was zur Kunst 
gehort, die grosse Liebe. Es ware so schon u. wiirde ihn u. mich aufheitern, 
wenn seine Nele bald heriiber kame. Er ist manchmal jetzt sehr traurig u. 
schwermiitig. Ich kann ihm leider so wenig sein, da mich meine Krankheit 
fast stumpf macht. Es ist wohl das fiirchterlichste nicht arbeiten zu kénnen, 
wenn man so viel neues zu bewaltigen hat. Ich bin hier allerdings sehr gut, 
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vielleicht zu gut gepflegt. Wenn Sie in der freien Secession wieder eine Aus- 
stellung machen méchte ich gerne etwas kraftiges dabei haben, wenn Sie es 
wieder aussuchen. Ich méchte Ihnen gern enrécompense fiir Ihr schénes 
Buch einen von den Holzschnitten senden, die ich letzten Sommer auf der 
Alp machte. Jetzt kann ich leider infolge meiner Hande gar nichts tun. 
Nehmen Sie meinen herzlichen Dank, viele Griisse u. beste Wiinsche Ihnen 
u. Ihrer Frau Gemahlin fiir die Zukunft 
Thr ergebener 
ELKirchner [eigenhandig] 


Gerore Kose 


1877-1947 
Bildhauer 


Berlin W.10, den 11.VII 13 
von der Heidtstrafie 7 
Amt: Liitzow 9624. 


Lieber Herr Herrmann, 

vorgestern berief mich Cassirer zu sich 

Moll ging zufallig zur selben Stunde und so konnten wir bald sagen was wir 
mochten. C.[assirer] plaidirte ftir den Herbstsalon aber mit Beckmann, den 
wir ablehnten — dann doch wenigstens mit Rossler [Résler] u Meid — auch 
letzterer konne ja wegfallen. 

Schliesslich entschieden wir uns aber das ganze Projekt fallen zu lassen — C. 
erklarte dass die grossen Stiitzen der ehemaligen S.[ecession] doch nicht hel- 
fen wiirden; das heisst auf Deutsch, dass wir uns gefalligst im Interesse aller 
Ausgeschiedenen verwenden sollten. 

Am Abende jedoch traf ich C. nochmals im Cafe wo er mir erzahlte dass Sle- 
vogt noch selbigen Tages gekommen sei und den Herbstsalon direkt fiir not- 
wendig erklart habe. Man diirfe wegen der Opposition das einmal gefasste 
Programm nicht fallen lassen, solle tun als ob nichts geschehen sei. 

Nun meint Cassirer, dass wir doch helfen sollen — dass heisst wohl dass Sle- 
vogt sich als Veranstalter aufstelle, ebenso wohl Gaul, wir aber die schon 
gebildete Jury darstellen miissen. Barlach wiirde ebenso wieder eintreten. Das 


sei jedenfalls der letzte gemeinsame Schritt, von dem aus Neues sich bilden 
lasse. 
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Ich meine, hier kénnen wir nicht zuriick, obgleich meiner Meinung nach 
nicht viel Zweck im Unternehmen liegt. Habe Brockhusen telegrafirt. Walser 
ist leider krank — bin somit der Einzige der Jury hier. Dienstag will Cassirer 
alles Volk zu sich laden, um eben die Sache kund zu tun. Kénnen Sie nicht 
kommen? Ich telegrafire noch den Tag genau. Ich fiirchte dass wir unter 
anderem einen Beckmann Saal arrangiren sollen. 
So, lieber Herrmann, haben Sie in Kiirze die gesammte Lage mit samtlichen 
Schnorkeleien. 
Herzliche Griisse auch an die [hrigen 

Ihr GeorgKolbe 


Der aufschlufreiche Brief schildert sehr beredt die Kunstpolitik des »pro- 
gressiven« Fliigels der Berliner Secession kurz nach der Spaltung. Er weist 
nach, dafi der Kunsthandler Paul Cassirer, der iiber verschiedene Funktionen 
im Vorstand 1913 in die Ausstellungsleitung und zum Ersten Vorsitzenden 
avanciert war, nach wie vor die Faden der Ausstellungspolitik zog. Dies ver- 
bliifft um so mehr, als es gerade die mehr und mehr beherrschende Stellung 
Cassirers war, die letztlich zur Spaltung gefiihrt hatte. Das angesprochene 
Projekt fand schliefilich doch als »Herbstausstellung 1913« im Secessionsge- 
baude am Kurfiirstendamm statt. Als provisorischer Vorstand und Jury fun- 
gierten Baluschek, Barlach, Beckmann, Brockhusen, Grossmann, Herrmann, 
Kolbe, Pechstein, Résler, Walser und Weiss. 


KAtTue Ko.tiwitz 


1867-1945 
Malerin, Graphikerin und Bildhauerin 


31. Januar 17 


Sehr geehrter Herr Herrmann 

Gestatten Sie mir eine Anfrage! wird fiir dieses Friihjahr eine Ausstel- 
lung der Freien Secession geplant und in welchen Raumen? — es handelt 
sich namlich fiir mich jetzt darum ein Lokal fiir eine Kollektiv-Ausstellung 
zu bekommen welche ich in diesem Friihjahr zu machen gedenke. Ich werde 
in diesem Jahr 50 Jahre und habe den Wunsch in einer gréferen Ausstellung 
zu zeigen, was ich graphisch und zeichnerisch in den 20 Jahren meines 
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Ausstellens vor mich gebracht habe. Es fragt sich nun, kann diese Ausstel- 
lung im Rahmen der Friihjahrsausstellung der Fr.[eien] Secession gezeigt 
werden, oder ist sie dazu zu umfangreich? Ich schatze, dafs ich ohne Plastik 
— die ich ganz beiseite lasse — die 3 kleinen zusammenhangenden Seiten- 
raume der Secession brauchen werde. Das wire das mindeste. Da ich nun 
annehme, daf es ausgeschlossen ist so viel Raum bei Gelegenheit einer 
gemeinsamen Ausstellung zu bekommen, hatte ich den Gedanken, ob ich 
mich mit meinen Arbeiten event. einer Ausstellung angliedern kénnte die 
die iibrigen Raume fiillt? Ich dachte an eine Kollektivausstellung Roslers, 
doch ist dieselbe jetzt bereits von Cassirer gemacht und damit fiir die Freie 
Secession wohl erledigt. Wire in der Secession keine Moglichkeit fiir mich 
kollektiv auszustellen, so wiirde ich versuchen mich mit Cassirer in Verbin- 
dung zu setzen. 
Darf ich Sie bitten in der nachsten Vorstandssitzung meinen Wunsch vorzu- 
bringen? Ich ware natiirlich auch gern bereit zum Zweck einer Besprechung 
mich mit Ihnen zu treffen. 

Mit vorziiglicher Hochachtung 

Kathe Kollwitz 

Teleph. Nord 485 
Weifenburgerstr. 25 


Max LigEBERMANN 


1847-1935 
Maler, Graphiker und Buchillustrator 


[Berlin] 24/10.05. 


Sehr geehrter Herr Herrmann, 

es lag mir natiirlich ganz fern, Sie persdnlich beleidigen zu wollen u ich bitte 
Sie vielmals um Entschuldigung, wenn etwas derartiges in mein gestriges 
telephonisches Gesprach untergelaufen ist. 

In der Sache selbst werden Sie mir aber Recht geben: man hat mich X mal 
schriftlich u durch Meyer-Graefe persénlich gebeten, der Ausstellung von 
einigen Fachern, die ich ja gemacht habe, auszustellen [zuzustimmen]. End- 
lich, als ich nicht reagirte, sandte mir M.-G. [Meier-Graefe] Jemanden sich 


das corpus delicti abzuholen, wie er sagte, da man meinen Namen gern dabei 
haben wollte. 
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Ich durfte also erwarten, daf$ man den Facher anstandig placirte u nicht ueber 
dem Ofen, ohne Glas u Einrahmung. Dariiber beklagte ich mich bei Ihnen, 
als Comitémitglied, u ich bitte Sie, mir einfach den Facher zuriickzusenden. 
An der Sache selbst liegt mir gar nichts: jedoch darf ich verlangen, als Einge- 
ladener héflich behandelt zu werden und ich hatte gehofft, da’ man meine 
Arbeit respektiren wiirde. 
Also: entweder bitte ich den Facher zuriick oder anstandig montirt u placirt, 
was ich nur auf wiederholtes Verlangen Ihrer Ausstellung anvertraut habe. 
Mit besten Griifen u der wiederholten Bitte, meine teleph. Heftigkeit zu ent- 
schuldigen 
Ihr sehr ergebener 
MaxLiebermann 


SECESSION 
Berlin W., Kurfiirstendamm 208/9 
Berlin, den 4. Febr 06. 


Herrn 
Curt Herrmann, 
hier 
Sehr geehrter Herr! 
Wir theilen Ihnen h6flichst mit, dass der Vorstand der Secession beschlossen 
hat, in der diesjahrigen Sommerausstellung einen Saal (der linke riickwartige 
Ecksaal) fiir Neoimpressionisten zu reserviren und Ihnen die Leitung und 
Zusammenstellung dieser Collection zu tbertragen. In diesem Raum soll 
auch eine Ausstellung kunstgewerblicher Gegenstaénde von Herrn Prof. van 
de Velde Aufnahme finden, dem auch die kiinstlerische Ausgestaltung dessel- 
ben iibertragen wird. — Wir bitten Sie daher h6flichst, sich mit genanntem 
Herrn in Verbindung zu setzen, um die nétigen Vorbereitungen zu dieser 
Collectivausstellung zu treffen. - Die Werke der Kiinstler, die Sie aussuchen, 
unterliegen natiirlich weiter keinem Zwang, und bitten wir Sie noch uns 
s.[einer] Z.[eit] die Namen der Herren anzugeben, damit wir Ihnen die Aus- 
stellungspapiere zusenden. 
Wir hoffen, dass Sie das Ihnen vom Vorstand iibertragene Mandat annehmen 
und zeichnen in Erwartung Threr baldigen Nachrichten. 

Hochachtungsvoll 

SECESSION [Stempel] 

Max Liebermann [eigenhandig] 
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Anmerkungen 


NB. Betreffs der kiinstl. Ausgestaltung des Raumes erlauben wir uns noch zu 
bemerken, dass sich die Kosten fiir dieselbe nur in bescheidenen Grenzen 
bewegen diirfen, da wir unsere Auslagen diesmal auf das auferste Minimum 
beschranken miissen. 


[Berlin-]Wannsee 24 grofie Seestr. 21/6 17 


Sehr geehrter Herr College 
da Sie auf meine Betheiligung [an] der diesjahrigen Secessionsausstellung 
bestehen — was ich fiir iiberfliissig halte -, scheint mir fiir beide Theile das 
Beste, wenn ich 5 oder 6 Bilder (darunter 3 Portrats) aus dem /etzten Jahre 
ausstelle: damit fiele die Concurrenz mit meiner Akademie-Ausstellung fort, 
was absolut vermieden werden muf, denn wie Sie wissen, konnte die 
Jubilaumsausstellung nicht in den Raumen am Kurfiirstendamm veranstaltet 
werden. 1) wegen Raummangels 2) hatte ich die Bilder, deren viele mir auch 
so verweigert sind, ohne staatliche Unterstiitzung nicht erhalten. 
Mir scheint der einzige Ausweg aus diesem Dilemma, da Ihre Ausstellung die 
jahrliche Produktion zeigen soll, nur ganz neue Arbeiten auszustellen. 
Mit b.[esten] Griifen Thr sehr ergebener 
MaxLiebermann 
PS. einliegendes Schreiben, das ich zuriick erhielt, da ich noch nicht geant- 
wortet habe, hatte ich an [Kleinert?] nach Diisseldorf geschickt, aber als 
unbestellbar zariick erhalten. 


Bezieht sich auf Liebermanns Jubiliums-Ausstellung zum 70. Geburtstag. 
Wie aus zahlreichen Auferungen Herrmanns an seine Frau hervorgeht, 
waren er und die meisten der mit ihm befreundeten Mitglieder der Freien 
Secession tiber Liebermanns Entschluf, in der Akademie auszustellen, mehr 
als enttauscht, galt doch Liebermann nach wie vor als Symbolfigur der Berli- 
ner Secessions-Bewegung. 
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[Berlin-]Wannsee 24 grofe Seestr. 16/ 5 | 


Sehr geehrter Herr College, 
eben erhalte ich den Katalog der Secessionsausstellung (die ich leider noch 
nicht habe sehen kénnen): ich danke Ihnen fiir die liebenswiirdigen Worte, 
die Sie mir gewidmet haben, denn ich gehe doch nicht fehl in der Annahme, 
dafS Sie das Vorwort verfaft haben. Wohl trennen sich uns’re Wege in der 
Kunst, aber in dem Ziele sind wir einig. 
Mit nochmaligem Dank und besten Empfehlungen auch an Ihre Frau 
Gemahlin 
Thr sehr ergebener 
Max Liebermann 


Osxar MoLi 


1875 — 1947 
Maler 


[Berlin-]Grunewald. 14.1X.14. 


Mein lieber Herr Herrmann 

Haben Sie herzlichen Dank fiir Ihre freundlichen Zeilen. Der Krieg hatte uns 
in Oberbayern auf dem Land itiberrascht, wir hatten bis zuletzt an dies 
Furchtbare nicht glauben kénnen. Wir hatten zuerst die Absicht dort auf dem 
Land zu bleiben um unserer Arbeit nachzugehen und auch bei der Ernte 
behiilflich zu sein. Aber die Spionenfurcht machte unser Zeichnen draufien 
unmoglich und da wir noch mit englischen Freunden zusammen waren, 
wurde uns doch sehr zu der Abreise geraten. Den Kollegen scheint es tiber- 
haupt nicht sehr gut gegangen zu sein, so wurden auch Purrmanns in der 
Ruhe von Stuttgart u. Steiner an der Ostsee als Spione verhaftet und hatten 
Unannehmlichkeiten. 

Jetzt bin ich aber doch froh, daf ich hier bin, man sitzt doch noch mehr an 
der Quelle, und wenn der Schaffensdrang einen treibt, so ist man gut in sei- 
nem Atelier aufgehoben. Aber die Arbeit will nicht ordentlich vorwarts 
gehen, das bischen Anstreichen kommt einem vor all dem wuchtigen ‘Taten- 
durst und holden thaten da draufen recht klaglich vor. — Ich kann ja leider 
auch nicht mit. Wir haben uns ja bisher tapfer geschlagen und kénnen mit 
den Erfolgen sehr zufrieden sein, hoffentlich geht es so weiter. Jetzt werden 
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wir wohl auch den Russen energischer auf den Leib riicken, die letzte Zeit 
waren enorme ‘Truppensendungen nach dem Osten. Meine Frau ist nach 
Wiesbaden gestern gereist, einer ihrer Briider ist leider schon schwer ver- 
wundet; und tiberhaupt da wird so manche Liicke gerissen werden. Aber diese 
Begeisterung und Opferfreudigkeit ist ganz fabelhaft, die Menschen miifien 
sich mal wieder zerstreuen und werden zu Karakteren: vielleicht wird auch 
die Kunst davon profitiren konnen. — die Schlachtenmalerei wird jedoch wohl 
auf der negativen Seite gebucht werden miissen. Lassen Sie bald mal wieder 
von sich héren. Herzliche Griisse Ihnen und Threr lieben Frau 


ihr getr.[euer] Oskar Moll 


Wolfelsgrund, d.15.VII.20 
(Glatz) Hotel gute Laune. 


Mein lieber Herrmann, Mein Gewissen peinigt mich seid Wochen, dafi ich 
nicht dazukomme, Ihnen zu schreiben und es ist mir oft eine Qual, daf} es mir 
so schwer fallt mich mit meinen Freunden schriftlich zu unterhalten. Aber 
dieser Sonntag Morgen soll Ihnen ganz gewidmet sein. 

Zuletzt haben wir wohl iiber eine Kollektivausstellung von Ihren Werken in 
der grofien Breslauer Ausstellung korrespondirt. Schade, daf} Sie damals das 
noétige Bildermaterial nicht hatten, Sie hatten ganz famos dazwischen ausge- 
sehen. Die Ausstellung ist im Ganzen sehr gut geworden, besonders der 
rechte Fliigel mit Corinth Liebermann Triibner Thoma etc. den[en] wir 
jedem einen kleineren Raum gegeben hatten, war selten gut durch Leihgaben 
aus schlesischem Privatbesitz. Dagegen hatte der linke Fliigel etwas versagt. 
Sie fehlten dem Kirchner Nolde, sodafi diese Besten [beinahe?] nicht ganz 
richtig zur Geltung kamen. Der Besuch ist sehr grofs gewesen, iiber 20000 
Personen haben die zwei Mark Eintritt riskirt. Uberhaupt ist das Interesse fiir 
Kunst recht rege. Wenn ich z.B. daran zuriick denke, wie sauer es uns Beiden 
damals geworden ist, den lumpigen Garantiefond fiir die Secession von 
12000 M zusammen zu bekommen und wie spielend hier die 50 mille da 
waren und auf 120 tiberzeichnet wurden. Trotzdem befiirchte ich, wird es ein 
Defizit geben, da die Unkosten zum Instandsetzen des Gebaudes sehr grof 
waren, und die Herrn Kollegen sehr verschwenderisch gearbeitet haben. 
Aber ich hoffe, daf’ wir das nachste Jahr wieder so was machen kénnen und 
Sie dann auch wiirdig erscheinen werden. Uber Thre Ausstellung in der 
Freien habe ich mehrere Male noch sehr lobende Urteile gehért, besonders 
das Portrait hat sehr gefallen.* Sie werden wahrscheinlich jetzt der beriihmte 
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Frauenmaler Berlins werden. Ich freue mich, daf Sie in Erfurt so gut abge- 
schnitten haben.? 

Wir sind dieses Jahr leider spater in die Sommerfrische gekommen, die Kin- 
der waren krank; die Alteste Scharlach, die Kleine Darmkatarrh, aber seid 
dem 15 Juli erholen sie sich wieder ganz gut hier. Mit der Kunst will es dies- 
mal bei mir nicht so ordentlich werden. Zum Oelmalen bin ich noch garnicht 
gekommen. Ich war im Winter mehr ins Flichenhafte gegangen und da 
konnte ich hier draufen, diese Komplizirtheit nicht ganz mit meinem Pro- 
blem in Einklang bringen. Ich habe dafiir mehr gezeichnet, etwas was ich bis- 
her so vernachlissigt hatte, aber es ist zuletzt besser gegangen. Man will ver- 
schiedentlich farbige Lithos von mir ver6ffentlichen und da muf ich mich an 
diese Arbeit machen. Ich habe noch ein so schénes breites Stiick Lithokreide 
gefunden, daf} Sie mir vor langer Zeit mal dedizirt haben, das thut mir jetzt 
gute Dienste. Also wenns was wird, werde ich Ihnen einen dankbaren Abzug 
schicken. Bis September wollen wir hier bleiben. Anfang — Mitte Oktober 
wollen wir mal nach Berlin fahren; es ware famos, wenn Sie auch da wiren, 
aber ich befiirchte Sie werden sich nicht so friih aus den Armen der Pretzfel- 
der Schweinskoteletts reifien. Aber wenn es nicht sein sollte, dann miissen Sie 
mal im Winter nach Breslau kommen. Sie miissen iiberhaupt anfangen sich 
mehr nach dem Osten hin zu orientiren. Es lebe der Bolschewismus!? Hier 
atmen wir auf, dafi die Polen ordentlich Haue bekommen, aber es ist ein 
zweischneidiges Schwert. Wir stecken wieder mitten in der Krisis und man 
weif} garnicht, was kommen wird. Es sind wohl wieder Hoffnungen, die aber 
nicht so leicht zu lésen sind. 

Mein lieber Freund, jetzt habe ich wieder etwas mit Ihnen geplaudert, nun ist 
mir wohler zumute. Also lassen Sie mich bitte nicht so lange auf Ihre Nach- 
richten warten, wie ich es gethan. Viele herzliche Griiffe, Ihnen und den Thri- 
gen von uns Beiden 


Ihr getreuer 
Oskar Moll 


t Bezieht sich auf die Sommerausstellung der Freien Secession Berlin. Das 
ahgesprochene Portrat ist im Katalog (S. 17, Nr. 87) als Bildnis der Frau 
Dr. M. angefiihrt. Es handelt sich um ein halbfiguriges Portrat der Helene 
Miinsterberg geb. Rice, das sich heute durch Schenkung der Erben im Ber- 
lin Museum befindet. 

2 Bezieht sich auf Herrmanns grofe Einzelausstellung im Kunstverein 
Erfurt, die von Kaesbach organisiert wurde. Kaesbach war als neuer 
Museumsdirektor gerade von Berlin nach Erfurt iibergesiedelt. 
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Otrtro MUELLER 


1874 — 1930 
Maler und Graphiker 


Hoch geehrter Herr Herrmann — 
ich teile Ihnen mit daf ich mit der Schmiickung des Raumes gliicklich fertig 
bin und danke Ihnen vielemals fiir das Vertrauen dafs Sie in mich setzten und 
mir die Arbeit zukommen liefSen und es ist nun mein einziger Wunsch daf} 
Sie und auch ich die anderen Herren in Ihrer Erwartung nicht getauscht sind 
—ich habe mir viel Miihe gegeben und denke daf} der Raum einen ruhigen 
heiteren und vornehmen Eindruck auf den Beschauer machen wird. — damit 
die Malerei noch mehr als Wandbekleidung wirkt habe ich mir vorgenom- 
men iiber die Bilder ringsherum von der Decke an Nessel zu ziehen und den- 
selben mit farbigen Ornamenten zu zieren, der Raum wird dadurch noch 
geschlossener um den dekorativen Eindruck mir klar zu vervollstindigen 
habe ich vorlaufig in Ermangelung etwas besseren in jede der vier Ecken des 
Saales eine schwarze Holzplastik aufgestellt — es war mir eine auferordentlich 
schone Aufgabe diesen Raum zu dekorieren fiir die ich Ihnen nicht genug zu 
danken weif} —. sende Ihnen und Ihrer Frau Gemahlin meine Gliickwiinsche 
fiir dieses neue Jahr — mit bestem Grufi in aufrichtiger Verehrung 
Ihr sehr ergebener 

Otto Mueller. 
[Berlin] 
den 2 Jan. 16. 


Fir die zweite Ausstellung der Freien Secession, die kurze Zeit spater eroff- 
net wurde, malte Mueller im Auftrag des Vorstands, insbesondere auf den 
Wunsch Herrmanns hin einen Saal im Secessionshaus am Kurfiirstendamm 
aus. 


Sehr verehrter Herr Herrmann 

in der Zeitung las ich daf§ Sie Professor geworden sind. mit Freude dariiber 
sende ich Ihnen meine herzlichste Gratulation. ich bin nun schon wieder ein 
halbes Jahr in Ru@land — ich habe eine grofe Bitte an Sie und zwar — meine 
Frau hat wie sie mir schrieb ein Gesuch an die Luftschiffabteilung in Berlin 
fiir mich eingereicht da ich von hier fort kommen und dort als Zeichner ein- 
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gefordert werde. — nun mochte ich Sie bitten ebenfalls ein Gesuch dahin zu 
richten und auch einige Maler und Professoren wie Moll, Gaul, Orlik, Sle- 
vogt die mir, glaub ich alle den Gefallen tun wiirden mit unterzeichnen las- 
sen. in diesem Gesuch diirfte nicht fehlen genaue Angaben meiner Militir- 
verhaltnisse — Landstm. Otto Mueller I Landst. Inf. Batl. Wesel VII 63.2te 
Komp. deutsche Feldpost 818. geb. den 16 Okt. 1874 zu Liebau in Schlesien 
seid Mitte 1916 im Feld — ein Jahr bei einem Armierungsbatl. im Westen und 
nach Erkrankung und Heilung jetzt bei obiger Formation als Landstmann 
G. v. Etappen seid Sept 1917 im Osten — daran anschliefSend daf meine Frau 
nerven leidend und darum aus wirtschaftlichen Griinden meine Hilfe sehr 
benotigt. und ob es darum méglich ware da ich nach Berlin zur Luftschiff- 
abteilung als Zeichner versetzt werden kénnte — mit der Empfehlung hoffe 
ich sodann bestimmt daf} die Sache Erfolg hat -. und ich von hier erlést 
werde und einige gute Bilder in Berlin malen kann ach wie wiirde ich mich 
freuen tun Sie es darum recht bald. mit dem Wunsche daf es Ihnen und 
Ihrer Familie wohl ergeht griife ich herzlich 

Ihr sehr ergebener Otto Mueller. 


meiner Frau schrieb ich dafi sie sich mit Ihnen in Verbindung setzt -. 
den 24 Jan. 18. 


Wie der nachste Brief belegt, hatte das Gesuch der Freien Secession, das zum 
damaligen Zeitpunkt wohl allein von Herrmann gestellt worden war, Erfolg. 


[Berlin] 
den 27. Marz 18. 


Sehr verehrter Herr Herrmann 
Herzlichen Gruf aus Berlin bin hier seit einigen Tagen und sage Ihnen mei- 
nen verbindlichsten Dank fiir die Bemiihungen dafs ich nach hier konnte — ich 
bin beschaftigt am Kurfiirstendamm von 9-"/6 sehr wiirde ich mich freuen 
Sie aufsuchen zu diirfen es kénnte aber erst abends sein nach ‘/,6 vielleicht 
geben Sie mir einen Tag dafiir an-. augenblicklich habe ich 8 Tage Urlaub 
und will die Zeit benutzen ein paar Bilder fiir die Sezession fertig zu bekom- 
men -. 

Herzlichen Gruf dankbarst 

Thr Otto Mueller. 
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Rund- 
schreiben, 


Typoskript 


Karu Ernst OstTHaus 


1874-1921 
Kunsthistoriker, Museumsdirektor, Sammler, Mazen und Schriftsteller 


Museum Folkwang 
Hagen 1. W. 31.12.10. 


Sehr geehrter Herr Herrmann! 
Sie haben uns durch die Zusendung Ihrer famosen Schrift sehr erfreut. Ich 
habe mit grofem Interesse in den letzten Tagen darin gelesen und freue 
mich, das Biichlein manchem Wissensdurstigen in die Hand geben zu kén- 
nen. Empfangen Sie vielen Dank fiir [hr freundliches Gedenken. 
Ihnen und Ihrer verehrten Gattin zugleich die herzlichsten Wiinsche zum 
Neuen Jahr, auch von meiner Frau. Wir hoffen, daf} wir in seinem Verlaufe 
die Freude haben werden, Ihnen unseren Hohenhof zu zeigen. 

Ihr ergebener 

Karl Ernst Osthaus 


Hagen, Westfalen, 


den ro. Januar 1913 


Sehr geehrter Herr Herrmann! 
Am 3. April ds. Js. ist der 50. Geburtstag des Herrn Professor van de Velde. 
Alle Freunde van de Velde’s haben gewiss das Bediirfnis, diesen Tag durch 
eine Feier auszuzeichnen. Um diese wiirdig veranstalten zu k6nnen, méchte 
ich bei den intimsten Freunden van de Velde’s und zwar ausser Ihnen bei den 
Herren Graf Kessler, Freiherrn von Bodenhausen, Baron Mutzenbecher, 
Direktor Stern und Herbert Esche anfragen,' ob sie bereit sind, durch peku- 
niare Unterstiitzung das Zustandekommen des Festes zu sichern. Ein 
bestimmtes Programm hierfiir ist noch nicht aufgestellt, dieses richtet sich 
nach den zur Verftigung stehenden Mitteln. Ich nehme an, dass fiir eine offi- 
zielle Feier und fiir ein Geschenk (vielleicht eine Figur oder eine Brunnen- 
schale fiir seinen Garten) Kosten in Hohe von ca 5 bis 6000 Mark entstehen 
diirften. Ich ware Ihnen dankbar, wenn Sie mir Ihre Mitteilung baldigst 
zukommen lassen konnten. 

Mit freundl. Griifen 

Ihr ganz ergebener 


K.E. Osthaus 
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1 Neben Osthaus, Herrmann und Julius Meier-Graefe gehérten die aufge- 


zahlten Personen zu den ersten und wichtigsten Auftraggebern van de Vel- 
des in Deutschland. 


Museum Folkwang 
Hagen i.W., 10.1.1913. 


Sehr geehrter Herr Herrmann! 
Gestatten Sie mir im Anschluss an das beiliegende Schreiben noch folgende 
vertrauliche Anfrage. Ich glaube, dass wir van de Velde keine schénere 
Ueberraschung bereiten kénnten, als die Erwirkung eines grossen Monu- 
mentalauftrages, bei dem er sein ganz K6nnen zeigen kann. Es ware vielleicht 
etwas kiihn aber unter Umstinden doch erfolgreich, eine Eingabe an den 
Preussischen Minister der 6ffentlichen Arbeiten zu richten, in der die Bedeu- 
tung van de Velde’s hervorgehoben und die traurige ‘Tatsache dargelegt 
wiirde, dass einem solchen Kiinstler jeglicher Staatsauftrag bisher vorenthal- 
ten blieb. Die Denkschrift miisste von einer Anzahl der hervorragensten 
deutschen Namen unterschrieben sein. Wenn ich voraussetzen darf, dass Sie 
Ihre Unterschrift nicht versagen wiirden, ware ich bereit, die Denkschrift 
auszuarbeiten. 

Ihr ganz ergebener 

Osthaus 


H6tel Calonder 
St. Moritz 
(Engadin) 
16.1.1913 


Sehr geehrter Herr Osthaus. 

Thr Schreiben erreichte mich auf einigen Umwegen recht verspitet unter der 
strahlensten Sonne von St. Moritz, die ich mit meiner Familie seit einigen 
Wochen mit Entziicken geniefe. Es ist selbstverstandlich, da mich Ihre Mit- 
teilungen und Anregungen auf das lebhafteste interessiren, und ich bin mit 
Freuden bereit, zur Ausfiihrung des schénen Gedankens nach jeder Richtung 
hin, meinen Kraften entsprechend beizutragen. 
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Briefentwurf 


Sophie 


Herrmanns 


Was zunichst die Ehrengabe betrifft, so lieSfe sich wohl die Liste der Spender 
noch um einige Namen erweitern, ohne dafs der Character der Intimitat, den 
gerade diese Seite der Angelegenheit behalten muf, Schaden -erlitte. Ich 
denke dabei an einige Namen, deren Nennung ich mir vorbehalte, und deren 
Triger sich vielleicht sogar gekrinkt fiihlen wiirden, wenn man sie tiberginge. 
Uber die Form der Ehrengabe diirften wohl die Ansichten der Beteiligten 
gehért werden miissen und eine miindliche Aussprache, die Sie hoffentlich 
recht bald durch eine Reise nach Berlin herbeifiihren, wird dann am besten 
zum Ziele fiihren. 
Thre weitere Anregung, unserem Freund eine ihm laingst gebiihrende offici- 
elle kiinstlerische Genugtuung zu verschaffen, hat gleichfalls meine freudige 
Zustimmung und fiir [die?] einleitenden Schritte, welche Sie zu unternehmen 
beabsichtigen, haben Sie selbstverstaindlich in jeder Form meine Zustim- 
mung, wenn ich mir auch nicht verhehle, daf} die Erreichung dieses Ideals 
eine schwierige Kraftprobe sein wird. Jedenfalls mufi es versucht werden. Ich 
kehre in einigen Tagen nach Berlin zuriick und stehe Ihnen dann vollkom- 
men zu Verfiigung. 

Mit bestem Gruf 

Ihr sehr ergebener 

CurtHerrmann. 


‘THEO VAN RyssELBERGHE 
1862-1926 
Maler und Journalist 


[Berlin] W. [Ende Februar 1906] 
Kaiserin-Augusta-Strafe 69 


Lieber Herr van Rysselberghe, 

der Ausschufs der Berliner Secession hat fiir seine diesjihrige Ausstellung 
beschlossen, den neoimpressionistischen Kiinstlern zum ersten Mal einen 
eigenen Raum zur Verfiigung zu stellen, um ihnen die Méglichkeit zu geben, 
ihre Bilder so angemessen wie méglich nach ihren persénlichen Vorstellun- 
gen auszustellen. 

Da der Ausschuf§ die Organisation der neoimpressionistischen Ausstellung 
und die Auswahl der Bilder mir anvertraut hat — und unserem Freund van de 
Velde die Ausgestaltung des Raumes, bitte ich Sie schon heute, uns einige 
Threr besten Arbeiten zu reservieren. 
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Ich werde um den 20. Marz persénlich nach Paris kommen und mit Ihnen 
und Ihren Kollegen die Angelegenheit naher besprechen. 
Ich bitte Sie schon heute, mich so bald wie méglich kurz wissen zu lassen, ob 
ich mit [hrer ‘Teilnahme — wie ich sehr hoffe — rechnen darf. 
K6nnten Sie mir bitte auch gleichzeitig mitteilen, ob Mitte Marz eine geeig- 
nete Zeit ist, Sie und Ihre Kollegen in Paris anzutreffen und sich gemeinsam 
zu verabreden; wenn nicht, welchen Termin schlagen Sie vor? 
In der Hoffnung auf Ihre geneigte Antwort 
verbleibe ich mit freundschaftlichem Gruf 

[Curt Herrmann] 


VILLA AUBLET 
44 RUE LAUGIER 
Paris, 1. Marz 1906 


Lieber Herr Herrmann 

Mit Freude nehme ich Ihre Einladung an, in der Gruppe der Neoimpressio- 
nisten an der Ausstellung der Berliner Secession teilzunehmen. Ich wiifte nur 
gerne so friih wie méglich den genauen Termin, an dem die Bilder in Berlin sein 
mussen. 

Ich ware entziickt, Sie in Paris bald wiederzusehen. Die meisten unserer 
Freunde werden zur Eréffnung der »Indépendants« am 19. dieses Monats 
hier sein; aber ich werde zwischen dem 15. und 20. Marz nach Siidfrankreich 
abreisen. Ich werde alles tun, um meine Reise ein oder zwei Tage hinaus- 
schieben zu kénnen, damit ich noch in Paris bin, wenn Sie kommen. Kénnten 
Sie nicht schon am 17. oder 18. kommen? Ich wiirde mich wirklich freuen, 
wenn ich einige Stunden mit Ihnen zusammensein k6nnte. 

Auferdem findet bei Durand-Ruel eine Ausstellung der Faure-Sammlung 
(24 Manets) statt, die am 17. schlieft. Die Vorverlegung Ihrer Reise um ein 
paar Tage wiirde sich schon um dieser Sammlung willen lohnen, die sich 
anschlieSend gewifs auflést. 

Ich erwarte eine kurze Nachricht von Ihnen, lieber Herr Herrmann, damit 
ich wei, ob ich darauf hoffen-darf, Sie bald wiederzusehen. Empfehlen Sie 


mich bitte Ihrer Frau Gemahlin und seien Sie herzlichst von mir gegriift. 
van Rysselberghe 
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[Paris, 18.3.1906; Poststempel] 
VILLA AUBLET 
44 RUE LAUGIER _ 


Lieber Herr Herrmann 
ich bin dabei mich mit den Schritten zu befassen, die wegen des Bildes zu 
unternehmen sind, das in Luxemburg ist. Ich weif allerdings nicht, ob ich 
rechtzeitig eine Antwort bekomme; aber ich werde sie Ihnen mitteilen, sobald 
ich sie habe. 
Fiir Dienstag friih bereite ich die beiden Bilder (Skizze der groffen dekorati- 
ven Wandtifelung und das Portrat von Frau v. R.) vor. Soll ich auch die beiden 
kleinen Aktstudien dazutun? Denn, wenn ich das Bild aus Luxemburg 
bekomme, fiir das diese Studien waren, werden sie nicht weiter von Interesse 
sein. Haben Sie Herrn Mutzenbecher um das Portrat seiner Mutter gebeten? 
Ich werde erst am Donnerstag friih nach Siidfrankreich aufbrechen. Ich hoffe 
also, Sie noch vor meiner Abreise sehen zu kénnen. Ich habe am Dienstag vor- 
mittag im Zentrum von Paris einen Termin. Kénnte ich Sie friihzeitig im 
Hotel aufsuchen? Wenn Sie aber lieber hierher kamen, werden Sie mich 
morgen den ganzen Tag hier antreffen — und heute auch. 
Empfehlen sie mich Ihrer Frau Gemahlin und seien Sie herzlichst von mir 
gegriifit 

van Rysselberghe 
PS. Der (Freundschafts-)Preis fiir die kleine Aktstudie ist 350 Francs. Ich 
finde die Formulare fiir die Berliner Secession nicht mehr. Sind sie unbedingt 
notwendig? 
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[Paris, 19.3.1906; Poststempel] 


Lieber Herr Herrmann 
Ich warte noch darauf, da Sie mir mitteilen, ob ich die kleinen Aktstudien zu 
den Gemalden hinzufiigen soll, die morgen fiir Berlin abgeholt werden? 
K6nnten Sie mir bitte auch sagen — da ich die Formulare fiir die Secession 
nicht wiedergefunden habe — welche Art von Fomalititen es zu erledigen gilt. 
Ich werde morgen (Dienstag) (*) den ganzen Tag zu Hause sein. Wenn Sie es 
einfacher finden, mit mir dariiber zu sprechen, dann kommen Sie doch bitte 
zu mir. Empfehlen Sie mich Ihrer Frau Gemahlin, herzliche Grii®e 
Thr 
Rysselberghe 


(*) aufser zwischen 10 und 11 Ubr 30, wo ich bei meinem Zahnarzt bin! 


VILLA AUBLET 
44 RUE LAUGIER 
Paris 6. Dez. 1910 


Lieber Freund 

Darf ich Sie um die Freundlichkeit bitten, mir folgende Auskunft zu geben: 
Wann wird die nachste Jahresausstellung der Berliner Secession stattfinden? 
Und wire es méglich, da ich das Portrat der Frau Bodenhausen und ihrer 
Kinder hinschicke — ein ziemlich grofes Gemalde (2,30x 2,00 m) — und, wenn 
es nicht zu iibertrieben ware, noch 5 oder 6 kleinere Portraits, darunter das 
~ von Frau Wolff, das sich in Berlin befindet und das gleiche Format hat wie 
die anderen. 

Selbstverstandlich bitte ich Sie, diesen Brief als nicht geschrieben zu betrach- 
ten, falls aus irgendeinem Grunde meine Anfrage aufdringlich ist oder auch 
nur die geringste Schwierigkeit hervorrufen kénnte. Trotzdem ware ich 
Ihnen in jedem Falle sehr verbunden, wenn Sie mir antworten kénnten, 
damit ich dementsprechend fiir die Gemiilde, die ich ausstellen méchte, Vor- 
kehrungen treffen kann. Werde ich das Vergniigen haben, Sie und Frau Herr- 
mann diesen Winter in Paris wiederzusehen? 

Henry van de Velde sagte mir, das Sie vielleicht kamen, und ich wiirde mich 
sehr freuen, Sie wiederzusehen. 

Empfehlen Sie mich Ihrer Frau Gemahlin und seien Sie herzlich von mir 


gegriift 
van Rysselberghe 
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Karu SCHMIDT-ROTTLUFF 
1884-1976 
Maler, Graphiker und Bildhauer 


Liebe Herrmanns, 
ich muss Ihnen nun heute fiir naichsten u. alle kommende Donnerstage absa- 
gen — denn ich gehe morgen in die Sommerfrische — die Kommandantur 
Kiistrin wiinscht das so.* 
Wegen des Hundes in Nied Str 33 kann ich Frau Herrmann die beruhigende 
Auskunft geben, dass er seinen Herrn gefunden hat. 
So hat denn endlich diese etwas zweifelhafte Warterei ein Ende! 
Seien Sie beide sowie Fritz nochmals herzlich von mir gegriisst — ich werde 
wohl an der Garnisonsschiissel oft Ihres gemiitlichen Donnerstages geden- 
ken! 
Ihr sehr ergebener 
S. Rottluff 
Nied{strafe] 14 
[Berlin-] Friedenau 


11 Mai 15 


1 Hier und an vielen Stellen der folgenden Briefe wird die »Donnerstags- 
runde« im Hause Herrmann angesprochen. Curt Herrmann und seine 
Frau hatten diese Zusammenkiinfte nach den ersten Streitigkeiten in der 
Berliner Secession 1911 eingerichtet. Meist trafen sich dort die Kiinstler 
der verschieden gelagerten Opposition gegen den immer férmlicher und 
rigider werdenden Ausstellungsbetrieb in der Secession. Die Bekanntschaft 
mit einigen der Briicke-Kiinstler diirfte hier geschlossen worden sein. In 
den Kriegsjahren 1914~18 fanden auch die meisten Vorstandssitzungen der 
Freien Secession donnerstags bei Herrmanns statt. 


[Schirwindt, Kr. Pillkallen, 4.7.1915; Poststempel] 


Liebe Herrmanns, 
ich kann Ihnen gar nicht immer so prompt fiir Ihre famosen u. stets hochwill- 


kommenen Sendungen danken — wehmiitig denke ich immer unsrer Berliner 
‘Tage u. dass es dort auch recht schén war. 


Zwar vergeht hier die Zeit sehr rasch u. nur, dass ich so gar nichts arbeiten 
kann, driickt mein immerhin noch vorhandenes kiinstlerisches Gewissen. Am 
I. ist unsre Kompagnie abgeriickt — nur ein kleiner Trupp, darunter ich, ist 
vorlaufig hier liegen geblieben, um noch einiges fertig zu machen. Wir kén- 
nen womdglich die nichste Zeit allerhand erleben — die Russen sind wieder 
mal durchgebrochen u. wenn die wiissten, dass in unsern Stellungen nicht ein 
einziger Soldat liegt! Aber méglicherweise wissen sie das lingst — méglicher- 
weise ist’s auch wieder ein bekannter Trick. Also warten wir ab. Wenn nicht 
immer mal die Kanonen brummen, gefillt mir die Sache hier nicht sehr — das 
ist doch sonst gar kein verniinftiger Krieg! 
Dass die Secession sich doch noch zu einer Herbstausst. entschliessen will, 
wundert mich doch — Ich denke zwar, im Herbst geht dieser Krieg zu Ende — 
aber selbst dann schon wieder eine Ausstellung? 
Die Prasidentenschmerzen méchte ich jedenfalls nicht haben, héchst iiber- 
fliissig bei diesem Sommer. 
Wenn ich mich noch lange in Russl.[and] herumtreibe, lauft mein ganzer 
Patriotismus u. Deutschenstolz Gefahr, kaputt zu gehen — die russische Land- 
schaft mit ihrer grossen slavischen Vertraumtheit gefallt mir zu sehr. 
Sie, liebe Herrmanns, haben gewiss jetzt auch B.[erlin] verlassen, es soll ja 
dort eine ahnliche Temperatur sein, wie hier. Wie sieht es denn mit Ihrer 
Landwirtschaft aus — wir miissen doch dies Jahr eine gute Ernte haben! ‘Trotz 
der Trockenheit steht das Getreide — alles deutsche Saat — prachtvoll in unse- 
rem Gebiet hier — wenn wir noch 14 Tage hier sind, gehen wir vermutl. mit 
zur Mahd. Auch Armierungsarbeit! 

Herzlichste Griisse [hres getreuen S. Rottluff 


[Ostfront] 


Schmidt Arm. Batl. go/2 
75 RD. 


Liebe Herrmanns, 

ich habe Ihnen zu meinem Schmerze immer noch nicht fiir Ihre herrliche 
Sendung an Cigarren u. Keks gedankt — u. heute kommen schon wieder die 
wundervollen Cigaretten! 

Seitdem ich wieder hier bin, hat bei mir die Stumpfheit u. Apathie in einer 
horrenten Weise zugenommen — u. nur gelegentlich entlddt sich ein Rest von 
Lebenswillen in einem fiirchterlichen Fluchen — woraus der heilige Militaris- 
mus sich eine ganzen Psalter dichten kénnte. 
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Was ist eigentlich mit Fritzchen geworden — hat man ihn etwa auch schon 
beim Kragen? Hoffentlich nicht. Es ist jetzt doch keine Gaudi mehr! 
Batocki’s grossartige Abfuhr in Bayern hat mir doch Spass gemacht — es ist 
auch in unserer innern Organisation kein energischer Zug mehr. Die Verhalt- 
nisse haben in einer Weise Gewalt iiber die Menschen, dass schon keiner 
mehr irgend einen Willen hat. Skandal des 20. Jahrhunderts — Satyrspiel ftir 
lachende Philosophen. 

Hoffentlich geht’s Ihnen allen allenthalben gut — herzlichste Griisse u. tau- 


send Dank 
Thres getreuen 


S. Rottluff 
17. Juli 16 


[Ostfront] 
Sehr verehrte Frau Herrmann, 
da ich kiirzlich eine 1 tagige Dienstreise nach Berlin hatte, konnte ich denn 
auch die Secession kurz mir betrachten. Sehr erfreut tiber die straffe Haltung 
Ihres Mannes — besonders in den Vogelstiicken! Auch von Moll fand ich das 
eine grosse Stilleben sehr frei u. iiber seine bisherigen Arbeiten weit hinaus- 
gehend. 
Meine Arbeiten hatte tibrigens die Secession sehr gut gehangt, sehr erfreu- 
lich, dass sie so fiir die Abwesenden eintritt! 
— Wie geht’s Ihnen sonst? Sitzen Sie noch allein in Berlin? Leider reichte die 
Zeit nicht Sie aufzusuchen, was ich gern getan hitte. 
Ich hoffe, Sie wirken eifrig fiir den Frieden! 
Getreusten Gruss an Ihren Mann u. Fritzchen! 
Herzlichst 

Thr S. Rottluff 

9.9.17 
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[Ostfront] 
Verehrte Herrmanns, 


das ist sch6n, dass Sie wieder mal ein Wort von sich h6ren liessen. — 
Fritz ist also inzwischen ins Feld gegangen! Fiir die Jugend hat die Teilnahme 
am Kampf einen beneidenswerten Erlebniswert. Die von den staatserhalten- 
den Erziehungsstatten gepflegten Ideale sind noch nicht in ihrem Glanz 
durch die eignen Beobachtungen u. Erkenntnisse getriibt u. die ganze 
jugendliche Seele ist noch gliubig —- ich komme heute um die Vorstellung, 
dass ‘Tag fiir Tag 1300 Deutsche totgeschossen werden — u. dass — wollte man 
sdmtliche seit Kriegsbeginn zu Kriippeln gewordene Manner in Stidten 
unterbringen —, man dazu Berlin, Hamburg u. einen Teil von Frankfurt — 
evakuieren miisste! 
— da komme ich nicht mehr herum. Man muss sich dies Bild erst einmal vor- 
stellen! 
Also: Frieden! 
Ich glaube in der Tat auch, dass wir uns ihm nahern. Die Kampfe in Russland 
mogen ausgehen zu wessen Gunsten sie wollen — die Tatsache ist erst einmal 
vorhanden, dass Russland ernsthaft den Frieden will. 
Schrieb ich Ihnen schon, dass wir wieder in Kowno sind? Die zensuristische 
Tatigkeit wird vermutlich infolge Papiermangels ganz tiberfliissig werden — 
der Mangel macht sich geradezu im Galopptempo bemerkbar. 
Also Pretzfeld ist Ihr Domizil noch. Ich stelle mir immer vor, dass es dort 
schon recht winterlich sein miisste — Es giebt Leute, die in Franken den 
Kanonendonner von Verdun gehort haben wollen — am Ende horen Sie dort 
gar, wenn Fritz seine Kanone losschiesst! Zu welcher Gattung u. zu welchem 
Kaliber ist er denn gekommen? 
Wie geht’s Ihnen sonst? Meister Herrmann ist natiirlich heftig in Arbeit ver- 
bissen, wie ich mir denken kann. 

Alles Gute u. getreueste Griisse 

Ihres S. Rottluff 


14. Nov. 17 


[Ostfront] 


Liebe Herrmanns, 

noch habe ich mich nicht ob Ihres Pretzfelder Butterpaketes bedankt — u. 
schon schicken Sie mir die késtlichste Weihnachtsgabe in den russischen 
Winter heriiber! Sei Ihnen darum tausend Dank! Nun ist wieder einmal 
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Weihnacht vor der Thiir u. Europa trieft weiter von Blut - Menschenblut. 
Wie geht es Ihnen? Wann werden wir wieder mal um friedlichere Dinge 
schwiitzen kénnen u. an sch6neren Dingen uns freuen? 


Alle herzlichen Griisse 
Ihres getreuen 


S. Rottluff 


EZc12.i7 


[Ostfront] 


Lieber Herrmann, 
ich habe zwar lange nichts von Ihnen gehort, hoffe aber, dass Sie wohl gebor- 
gen u. unbehelligt in Berlin sind. 
Nun horen Sie mal, liesse sich nicht jetzt irgend etwas fiir mich unterneh- 
men, damit ich bald von hier raus komme? Denn ehe hier alles abgebaut u. 
verladen ist, das kann noch kleine Ewigkeiten dauern. 
Ich sitze bei der Feldbahnbetriebsabteilung 31 — Militéreisenbahn-Direktion 
5 — tief im Osten in richtiggehendem Feldlager — es ist also nicht tibermassig 
erbaulich bei diesem herannahenden russ.[ischen] Winter. 
Wie geht’s Ihnen sonst u. Ihrer Frau? Fritzchen ist wohl auch bereits auf dem 
Riickmarsch. 
Ihnen herzlichste Griisse 
Ihres S. Rottluff 
z. Zt. als Pionier bei der 
18. Nov 18 Feba 31 DFP 118 
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[Capri, 24.7.1923; Poststempel] 
Hotel Vittoria Pagano 


Lieber Herr Herrmann, wollen Sie nicht mit hierher kommen — das miisste 
doch etwas fiir Sie sein! Wie geht’s Ihnen u. Gattin? 
Herzliche Griisse [hres S. Rottluff 


aus dem etwas reichlich sonnenbestrahlten Garten Pagano sende auch ich 
Thnen u. den wertesten [hren herzliche Griife 


Thr ergebener R. Scheibe 


ARTHUR ARON SEGAL 


1875-1944 
Maler und Graphiker 


Charlottenburg Dernburgst. 50 
8 Marz 1910 


Sehr geehrter Herr Herrmann. 

Ich komme erst heute dazu Ihnen das Manuscript einzusenden. 

Es ist ja selbstverstandlich, daf} ich Ihnen nichts Neues sagen kann, betrach- 
ten Sie die Arbeit nur als einen Versuch den Neoimpressionismus, dem 
grofseren Publicum verstandlich zu machen. 

— Ihre letzten Arbeiten, haben einen sehr grofen Eindruck auf mich gemacht, 
und vor allen Dingen, kann ich das herrliche Blumenstiick nicht vergessen. 
Die van Goghs die ich bei Ihnen sah, wirken wie die unbewuste Natur, die 
mit ihrer Kraft noch nicht so recht weif was anzufangen, der die Kraft selbst, 
noch unbewufit ist — Ihr Blumenstiick ist die durchgeistigte Kraft, die bis ins 
Einzelne sich bewust wird, und darum von allergréfter Harmonie und Voll- 
endung — 

— Ich erinnere mich Ihnen in dem Brief iiber Ihre Ausstellung bei Cassirer, 
geschrieben zu haben, dass ich meine Kunst von der Ihrigen verschieden 
haben méchte — Neulich erkannte ich bei Ihnen, dass man an Threr Individua- 


litat nicht voriibergehen kann — Sie stehen als Notwendigkeit da — 
Ihr ganz ergebener 


Arthur Segal 
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Charlottenburg. Dernburgstr 52 
31/1914 


Sehr geehrter Herr Herrmann! 

Ich las gestern in der B.[erliner] Z.[eitung] daf} Sie morgen 1 F ebruar den 
60 ten !!! Geburtstag feieren — Donnerwetter! Ich hatte Ihnen nicht mal 50 
gegeben — Da muf ich also Ihnen meine tiefste Verehrung und Bewunderung 
zu Fifen legen! 

Wenn ein Mann mit 60 Jahren noch so jung aussieht, noch so jung ist wie Sie, 
denn alle Achtung — Sie sind dann jiinger wie die Jiingsten, reger wie die 
Jiingsten — frischer wie die Jiingsten — talentvoller wie die Jiingsten. Was will 
es schon sagen wenn man mit 30 Jahren Revolutionar in der Kunst ist — auch 
wenn man 40 Jahre ist, ist es auch kein Wunder — Aber mit 60 Jahren noch zu 
den [...; Fortsetzung des Briefes nicht erhalten] 


Pau SIGNAC 


1863-1935 
Maler und Graphiker 


16, rue La Fontaine 
Paris-Auteuil 


[Anfang 1905] 


Lieber Herr Herrmann — 

Wir freuen uns sehr, daf} Sie dieses Jahr an der Ausstellung der »Indépen- 
dants« teilnehmen werden. Sie kénnen sicher sein, dafs Ihnen ein hervorra- 
gender Platz reserviert wird in der Gruppe, die Ihnen lieb ist. 

Melden Sie bitte gleich Ihre Teilnahme (und schicken Sie, ich glaube 8 Franc 
50) an unseren Schatzmeister 

Herrn Perrinet 

47 rue Crozatier, Paris, 

der Ihnen die notwendigen Unterlagen zuschicken wird. Berufen Sie sich bei 
Threr Anmeldung auf mich. Warten Sie bitte nicht zu lange damit, denn 
obwohl wir dieses Jahr iiber zwei Ausstellungspavillons verfiigen, sind wir 
gezwungen, unsere Tore friihzeitig zu schliefen, weil sich Teilnehmer in 
Scharen anmelden. 

Uber die Geschiiftsordnung ist noch nicht abgestimmt worden. Aber ich 
glaube, dafi uns acht Gemiilde mit 2,80 m Lauflinge zustehen. Abgabe ist am 
10. Marz — Eréffnung am 23. 
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Ich stehe Ihnen gern jederzeit zur Verfiigung, und ich bitte Sie, mich Ihrer 
Frau Gemahlin zu empfehlen. 
Seien Sie meiner vollen Sympathie versichert. 


P. Signac 


Herrmann nahm von 1905 bis 1907 an den Ausstellungen der »Indépen- 
dants« teil. 1908 wechselte er zum »Salon D’Automne«. Die drei fiir 1905 
eingelieferten Bilder trafen nicht rechtzeitig in Paris ein, wurden jedoch ver- 


spatet trotzdem ausgestellt, nachdem sich Pierre Bonnard darum gekiimmert 
hatte (Siehe Brief Nr. 6). 


[Paris] 
27:2, 00 


Lieber Herr Herrmann 

Nur zu gern stimme ich einer Teilnahme an diesem Kunstereignis zu. 

Ja, genau, kommen Sie etwa Mitte Marz; Sie werden uns dann hier alle 
antreffen und an der Erdffnung der »Indépendants« teilnehmen, bei denen 
Sie doch vertreten sind, nicht wahr? 

Empfehlen Sie mich bitte Ihrer Frau Gemahlin und seien Sie meiner aufrich- 
tigen Sympathie versichert. 


16 rue La Fontaine P. Signac 


[Paris, 24.3.1906; Poststempel] 
Sonnabend morgen 


Lieber Herr Herrmann 

Ich habe eine gute Nachricht! Leider kann ich heute frith nicht in die Ausstel- 
lungsriume kommen, da ich bei mir zu Hause eine Verabredung habe. Im 
iibrigen hatten wir dort sowieso nichts tun kénnen, denn die Kommission ftir 
die Plazierung kommt erst heute abend um fiinf Uhr zum Umhangen der Bil- 
der zusammen. Wir nutzen dann das ganze Durcheinander aus und sehen zu, 
daf wir fiir Sie einen guten Platz finden. Wenn Sie also heute abend bei den 
Ausstellungsriumen vorbeikommen kénnten, dann ware das sehr gut. Wenn 
nicht, verabreden Sie sich dort mit mir [...; die Fortsetzung des Briefes fehlt] 
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[Paris, 21.3.1907; Poststempel] 


Lieber Herr Herrmann 
Diesmal sind Ihre Bilder rechtzeitig und vorschriftsmafig angekommen. Sie 
hingen auch wirklich an einem guten Platz, neben Cross. Ihre wundersch6- 
nen Bilder, so weich und farbenfroh, machen sich grofartig und sind vielbe- 
achtet. Nehmen Sie bitte meine herzlichen Gliickwiinsche entgegen. 
Morgen reise ich nach Konstantinopel, aber ich gedenke um den 15. Mai 
zuriickzukommen; vielleicht sind Sie ja dann noch an der Kiiste. Was Cross 
betrifft, so wird er bis etwa zum 18. April in St. Clair bleiben, das ist der Zeit- 
punkt an dem seine Ausstellung bei Bernheimer ihn wieder nach Paris 
zurtickruft. 
Ich glaube, St. Raphaél war wirklich eine gute Wahl. Die Gegend ist sehr 
abwechslungsreich und es gibt dort gute Hotels. Man hat den Vorteil, dafi 
man gleich an einer Hauptstrecke der Eisenbahn ist. Sie werden es hoffent- 
lich nicht verséumen, nach St. Tropez zu fahren, wo — wahrend meiner Abwe- 
senheit — meine Mutter entziickt wire, Ihnen die Gegend und unser Haus 
zeigen zu diirfen. Und sehen Sie doch bitte vor allem zu, daf} Sie so lange 
bleiben konnen, bis ich zuriickkomme. 
Mit unseren besten Empfehlungen an Sie und Ihre Frau Gemahlin — 

Paul Signac 
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Karikatur Henry van de Velde und Constantin Meunier, 1897 
Kohlezeichnung, 50,5 x 40,5 cm. Privatbesitz 


Henri [Henry] CLEMENS VAN DE VELDE 

1863-1957 

Maler, Graphiker, Kunstgewerbler, Architekt, Innenarchitekt, Typograph 
und Kunstschriftsteller 


Mai 97. 


80 avenue van de Raey, Uccle 


Mein lieber Herr Herrmann, 

ich habe vor, Samstag in acht’Tagen nach Berlin zu kommen. Baron Boden- 
hausen hat mich dazu aufgefordert. Ich will diese Gelegenheit nutzen, um 
eine Skizze vom Grundrifs Ihres Speisezimmers zu machen und die Holzmu- 


ster mitzubringen. 
Ich freue mich schon sehr auf das Wiedersehen mit Ihnen, Frau Herrmann, 


Frau Herz und threr Schwester. 
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Wir haben aus Berlin so schéne Erinnerungen an Ihre Familie mitgenom- 
men, mein lieber Herr Herrmann, und meine Frau und ich denken immer 
wieder gern an Sie alle zuriick. 
Ich hoffe, daB Sie in 10 Tagen noch in Berlin sind und ware Ihnen dankbar, 
wenn Sie mir in diesem Fall Ihre Anwesenheit bestatigen kénnten. Sobald ich 
angekommen bin, telegraphiere ich Ihnen und nenne Ihnen einen Termin fiir 
unser ‘Treffen. 
Ich werde allerhéchstens ein bis zwei Tage in Berlin bleiben konnen. Ich 
freue mich schon ganz besonders auf das Zusammentreffen mit Ihnen und 
Ihrer Familie. 
Seien Sie ganz herzlich gegriift und versichern Sie die Damen meiner vor- 
ziiglichen Hochachtung. 

Henry van de Velde 


80, AVENUE VAN DE RAEY, UCCLE-CALEVOET 
(PRES BRUXELLES). 

[Ende November/Anfang Dezember 1897] 
Dienstag abend 


Uber die Freude, die Meinigen und mein Heim wiederzusehen, vergesse ich 
Sie, meine lieben Freunde, dennoch nicht! 

Mein augenblickliches Gliick kommt mir vor wie ein Triumph, den Sie mir 
erst méglich gemacht haben. Ich bin — so scheint es mir — wie in einer Schule 
des Gliicks und Wohlergehens gewesen. 

Maria findet, ich sei in so ungewohnt gesundem Zustand! Die wundervolle 
Geborgenheit bei Ihnen und der Anblick Thres gliicklichen Zusammenlebens 
haben mir dieses Aussehen gebracht und diesen Zuwachs an Kriaften. 

Nicht wahr, meine lieben Herr und Frau Herrmann, Sie haben es doch 
gespiirt, wie wohl ich mich bei Ihnen gefiihlt habe? 

Ich denke heute mit so viel Dankbarkeit an die Tage, die ich bei Ihnen verle- 
ben durfte, an die gemeinsam genossenen Freuden der Kunst und an alles, 
was ich dank Ihrer unerschépflichen Grofiziigigkeit so reichlich geniessen 
konnte. 

Ich bin Ihnen noch soviel Dank schuldig — Ihnen beiden, Frau Herz und Frau 
Seelig. 

Maria hat mich zwar nicht gescholten, daf ich mich von Ihnen allen habe so 
verwohnen lassen, aber sie ist doch beschamt ob all Ihrer Liebenswiirdigkeit, 
und sie teilt mein Gefithl der Ohnmacht, Ihnen unsere herzliche Zuneigung 
und unsere dankbare Ergebenheit deutlich zu machen. 
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Wir haben schon ein paar Mal gemeinsam aufgezihlt, was ich alles aus mei- 
nen Koffern ausgepackt habe [...] liebe Frau Herrmann; und wenn wir fertig 
sind, dann zahle ich alles auf, was Sie mir dort bei Ihnen geschenkt haben! 
Die Gans, die LikGre, usw. usw. sind in ausgezeichnetem Zustand angekom- 
men! Am Zoll habe ich das Ganze dem guten Meunier" iiberlassen und dem 
Einfluf seines Ordens!! Der Anblick des guten, sanften Alten und das Blitzen 
in seinem Knopfloch werden geniigt haben! Als ich wieder in die Kutsche 
einstieg, war alles vorbei: Der Zoll hatte nicht in unsere Koffer schauen wo/- 
len, and mir blieb nichts weiter, als sie wieder zuzuschnallen! 
Donnerstagabend werden wir die Gans essen — Meunier und seine Damen 
und Herr B. Kohn sind eingeladen! Was werden wir nicht alles von Ihnen 
erzahlen, und Meunier und ich werden alle mit dem Bericht iiber unseren 
Empfang und unsere Abenteuer erheitern! 
Kirschwasser und Kiimmel sind obligatorisch! 
Finden Sie nicht auch, meine liebe Frau Herrmann, daf ich mich bei Nele 
gut eingefiihrt habe, indem ich ihr bei meiner Riickkehr die Siifigkeit in die 
Hand driickte, die mir Frau Seelig in allerletzter Minute in die Tasche 
steckte? Die Kleine hat sie ganz aufgegessen und hat so gelacht, als sie sie sah. 
Der Anblick der Gans hat sie eher verdutzt: Was wird sie sich wohl gedacht 
haben bei diesem grofen Ding, das nicht in ihren Mund pafit? 
Ich beschiaftige mich seit heute mit dem Speisezimmer und hoffe, Ihnen sehr 
bald diesbeziiglich Neues berichten zu kénnen. 
Erlauben Sie mir zu schliefien; heute abend ist es spat geworden, und ich bin 
mit so vielen Briefen in Verzug. 
Maria und ich versichern Sie unserer herzlichsten Ehrerbietung und bitten 
Sie, liebe Frau Herrmann, sie Ihrem Mann und Ihren verehrten zwei Mit- 
tern zu tiberbringen. 
Herzlichst Ihr ergebener 
Henry van der Velde 


r Constantin Meunier (1831-1905), belgischer Bildhauer. 
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80, AVENUE VAN DE RAEY, UCCLE-CALEVOET 
(PRES BRUXELLES) 

[23.2.1898; Poststempel] 

Montagabend 


Man sagt, dafS die Arbeit der Miihe wert sei, meine teuren Freunde, und ich 
wollte, die Arbeit, die ich seit meiner Riickkehr schon geleistet habe, konnte 
als Dank gelten. Wenn ich mich jetzt bei Ihnen bedanke, so bin ich dabei 
ebenso bewegt, wie bei meinem Abschied. Heute, da ich das grofe Gliick 
geniefe, daheim bei Maria und meinem kleinen Kind sein zu k6nnen, 
begreife ich erst, wie stark Ihre Gefiihle fiir mich sind, denn in Ihrer Mitte 
und durch Sie habe ich die Trennung so unbeschwert ertragen kénnen. 

Ich habe nichts weiter zu sagen, als daf ich Ihnen zutiefst ergeben und auf- 
richtig dankbar bin. 

Maria teilt meine Ergebenheit und meine Dankbarkeit. 

Es ist mir eine grofie Freude gewesen, in Ihrem Namen, meine liebe Frau 
Herrmann, die Geschenke zu iiberreichen, die Sie mir ftir Maria mitgegeben 
haben. Sie beabsichtigt, sich bei Innen noch zu bedanken und auch bei Frau 
Herz und Frau Seelig fiir die Freude, die Sie unserer Nele bereitet haben mit 
der Arche und dem Clown, der Hansel heifit. 

Die imposante Form der Arche und sogar die Tiere verwirren sie noch etwas. 
Sie kann noch nichts Bekanntes damit verbinden. Fiir die Arche hat sie eine 
sprachlose Bewunderung, wahrend sie Hansel mit gerauschvoller Zartlichkeit 
in die Arme nimmt. Besonders dieser weichen Flocke an seiner Zipfelmiitze 
gilt ihre Bewunderung! Ihre beiden Miitter kénnen hocherfreut sein: denn sie 
haben unserem Kind wirklich viel Freude gemacht. 

Meine lieben Freunde, ich habe sofort wegen »Libre Esthétique« nachge- 
fragt: Die Ausstellung wird erst am Donnerstag erdffnet. Ich weifi, daf die 
Gemilde von unserem Freund Herrmann allen gefallen haben, die sie schon 
sehen konnten. Herr Dubois, der sich hauptsichlich um die Ausstellung kiim- 
mert, hat mir das gesagt! Er hat mir berichtet, da; die Gemalde von Herrn 
Herrmann schwer zu plazieren waren wegen der kraftvollen Farben; aber sie 
sind nun gut plaziert! 

Ich werde das ja sehen und Ihnen dann gleich schreiben! 

Ich bitte Sie jetzt, meine lieben Freunde, wenn Sie diesen Brief erhalten 
haben, sofort beide in das untere Stockwerk zu gehen, und Ihren beiden teu- 
ren Miittern in aller Feierlichkeit meinen warmsten Dank auszusprechen fiir 
die frohen und trauten Stunden, die ich bei Ihren zwei lieben Miittern ver- 
bracht habe! Ich driicke Ihnen aufs herzlichste die Hinde, liebe Freunde, und 
wiinsche, daf} Ihnen nur Gutes begegne. 


Herzlichst 
Henry v.d.V. 
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Griinheide (Mark) 


Sonntag im Juli 1901 


‘Teure Freunde, 

der Zufall und die dringende Notwendigkeit, uns von der ganzen letzten 
Krise zu erholen, haben uns hierher gefiihrt. Der Zufall macht die Dinge ent- 
schieden besser als man denkt. Denn er hat uns in eine prachtige Landschaft 
geftihrt: Griinheide ist ein kleiner Ort (Sommerfrische fiir kleine Portemon- 
naies), der zwischen zwei grofen Seen gelegen ist, auf einem Stiick Land, das 
gerade so grofi ist, da} einige Hauser und Villen Platz haben. Ringsherum — 
ganz gleich, in welche Richtung man sich aufmacht — erstrecken sich endlos 
herrliche Walder. Die Seen und die dunklen Walder sind uns nun schon ganz 
vertraut, und in dem Leben hier, in dieser Umgebung, in diesem Gasthaus 
finde ich mein Leben als junger Mann wieder. 

Ich glaube, daf} der Zufall, der uns hierher gefiihrt hat, auch fiir unsere 
Zukunft bestimmend sein wird. Denn ich glaube wohl, da$ wir versuchen 
werden, uns endgiiltig auf dem Land irgendwo in der Nahe niederzulassen. 
Maria ist so gliicklich mit dieser Lebensart, und es bereitet uns auch so viel 
Freude, die Kinder ohne Einengung leben zu sehen, wie sie Kraft schépfen 
und Freude aus der Beriihrung mit den einfachen Dingen der Natur, — dafi es 
ein schwerer Fehler ware, wenn wir nicht daran dichten, uns sobald wie még- 
lich auf dem Land niederzulassen. 

Das bietet genau all die Gréfie, all die Wiirde und genau die Atmosphire, die 
wir uns als Umgebung fiir unser Leben ertraumt haben. Eine Schwierigkeit 
bleibt dennoch zu iiberwinden: Die Entfernung dieser Gegend zu Berlin. 
Praktisch gesehen bestiinde dieser Nachteil ja nur fiir mich. Ich miifte die 
Reise zwar sehr oft machen, aber der Lohn ftir die Beschwernisse wire jedes- 
mal reichlich: die Freude Maria zu sehen mit Ihrer Ruhe und Ausgeglichen- 
heit und all ihrem Liebreiz; auch die Freude, iiber die Kinder, wie sie unge- 
hindert und auf Du und Du mit Wasser, Himmel, Baumen und Blumen 
heranwachsen." [...] 

Seit dem Brief von Curt haben Sie sich bestimmt alle in Pretzfeld eingelebt, 
und ich stelle mir gern vor, wie jeder von Ihnen dort lebt. So ist die Trennung 
weniger wirklich. Curt arbeitet hartnackig und schliefit sich jeden Mittag ein, 
um ... seine Zeitung zu studieren, natiirlich den »Tag«. Sophie korrigiert 
Thren Signac?, zieht sich morgens auf die kleine Bank zuriick, und am Nach- 
mittag an den grofen Tisch neben der Scheune. Die gute Mutter Herz macht 
sich abends mit dem Hund auf Katzenjagd und kauft Forellen ein. Die ‘ante 
Eva? ... Was wird sie anderes tun, als sich um das Wohl aller zu kiimmern? 
Ach ja, ich wiinsche mir so sehr, daf ich mich bei Ihnen ausruhen und an 
Ihrem Leben teilnehmen kénnte, aber das ist dieses Jahr wirklich nicht még- 


lich. [...] 


ios 
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Ich wiinsche Ihnen allen, da Sie froh und gesund bleiben. Wir sind mit 
unseren Gedanken oft bei Ihnen allen. Maria und ich sprechen haufig von 
Thnen! Maria wird Ihnen gewif auch schreiben. 
Da ich mich heute nachmittag so habe gehen lassen, bin ich mir fast selber 
bose, daf Sie sich nun so miihen miissen, um meine Schrift zu entziffern. 
Liebe Freunde, Curt und Sophie, umarmen Sie Fritz fiir mich und richten Sie 
bitte der guten Mutter Herz und Tante Eva aus, wie treu ich und die Meinen 
Ihnen ergeben sind. 
Ich driicke Ihnen viele, viele Male ganz herzlich die Hand. 

Henry 


1 Henry van der Velde siedelte Ende Marz 1902 nach Weimar tiber. Aus dem 
erwogenen Umzug nach Griinheide in der Mark Brandenburg, knapp ro 
km von Herrmanns Familiengut Wullkow entfernt, wurde somit nichts. 

2 Gemeint ist das neoimpressionistische Manifest von Paul Signac D’Eugene 
Delacroix au néo-impressionnisme das 1903 in der Ubersetzung von Sophie 
Herrmann in Krefeld erschien. 


[Weimar] 


den 28. Dezember 1902 


Liebe Sophie, 

ich nehme an, daf Maria Ihnen fiir sich selbst und im Namen der Kinder fiir 
diejenigen von den — zahlreichen! — Weihnachtsgeschenken danken wird, die 
besonders ftir sie gedacht waren. 

Ich fiihle mich wieder einmal mehr von Ihnen und Curt iiberhauft mit 
Geschenken und danke Ihnen von ganzem Herzen! 

Der »Katalog des Hayaschi-Verkaufs« wird fiir mich wirklich ein wertvolles 
Dokument sein und die Pastellzeichnung von Curt ein bleibendes Zeichen 
unserer herzlichen Zuneigung und auch seiner Kampfe mit sich selbst! 

Ich hatte gehofft, ich konnte es in unser Speisezimmer hangen, aber das ist 
wegen des roten Fleckes von dem Dach des Hauses an der Strafe unmdglich. 
Der Farbfleck durchbohrt fast die Wand und steht véllig a/ein im ganzen 
Zimmer. Auf dem violettfarbenen Hintergrund der Wand in meinem Arbeits- 
zimmer verschwindet dieser Mifsklang, und wenn ich die Pastellzeichnung 
erst in einen Eichenrahmen getan habe, dann wird es sich vollkommen aus- 
gleichen. 
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Ich arbeite in diesen Tagen wie ein Besessener an meinem Vortrag fiir Ham- 
burg und Berlin, aber ich komme nur /angsam voran und habe Angst, da ich 
nicht fertig werde, wenn Sie unserer Zusammenarbeit nicht zustimmen. 
Konnen Sie mir den Vortrag iibersetzen? 
Wenn ja, dann wiirde ich Ihnen die Seiten meines Manuskripts, eine nach der 
anderen zuschicken, so wie ich sie schreibe. Friulein Paul wiirde Ihnen dann 
helfen, indem sie mit der Maschine abschreibt, was ich hingekritzelt habe. 
Und Sie wiirden dann nach und nach zuriickschicken, was Sie iibersetzen, und 
Fraulein Paul wiirde Ihre Ubersetzung dann auch mit der Maschine abschrei- 
ben. Bevor wir nach Hamburg gehen, wo wir gewifS gemeinsam hinfahren, 
wiirden wir dann noch einen Tag lang in Berlin arbeiten. Ich méchte Sie, liebe 
Freundin, bitten, mir noch bei einer anderen Angelegenheit zu helfen. 
Ich mGchte am 15. oder 16. Januar bei uns einen Liederabend mit Hess? 
geben. Kénnten Sie in Erfahrung bringen, ob und zu welchen Bedingungen 
unser Freund dazu bereit ware? 
Es versteht sich von selbst, dafi er und seine Frau wahrend der ganzen Zeit in 
Weimar unsere Gaste sind. Mit der Antwort auf diese Bitte ez/t es, liebe 
Freundin, weil ich die Einladungen rechtzeitig veschicken muf, damit wir 
ihm eine erlesene Zuh6rerschaft bieten kénnen. 
Wenn Sie mir geschrieben haben, kann ich dann mit ihm dariiber korrespon- 
dieren, was er singen wird. Maria wird ihn am Klavier begleiten und sich dar- 
auf vorbereiten. Bestellen Sie Curt und Ihren Miittern unsere allerherzlich- 
sten Griifie und umarmen Sie bitte Fritz von mir. 

Mit aller Herzlichkeit, 

Ihr Henry 


rt Vally Paul war van de Veldes Weimarer Sekretarin seit 1902. Der genannte 
Vortrag steht wahrscheinlich im Zusammenhang mit dem Auftrag fiir die 
Hamburg-Amerika-Linie (HAPAG), einen neuen Ozeandampfer nach sei- 
nen Entwiirfen auszustatten. 
Der Direktor der HAPAG, Albert Ballin (1856-1918), lud van de Velde dar- 
aufhin ein, eine Mittelmeerkreuzfahrt auf der »Augusta Victoria« mitzuma- 
chen. Van de Velde erméglichte es auch dem Ehepaar Herrmann, an dieser 
Reise teilzunehmen, die sie ab Februar 1903 von Genua aus nach Sizilien, 
Griechenland, Konstantinopel, Syrien, Palastina, Alexandria, Kairo, Neapel 
und Marseille fiihrte. 
Merkwiirdigerweise scheint diese einzige grofie Reise Curt Herrmanns 
keinerlei direkten Niederschlag in seinem Werk gefunden zu haben. Wir 
kennen weder Skizzen noch Bilder, Zeichnungen oder auch nur Aufzeich- 
nungen. Einzig die wenigen Photographien von Sophie Herrmann haben 
sich von dieser Reise erhalten. Van de Velde faite dagegen seine Eindriicke 
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in einer kleinen Schrift zusammen Notizen von einer Reise in Griechenland die 
1905 in Weimar erschien. Der von van der Velde mit grofen Hoffnungen 
fiir eine offizielle Anerkennung verbundene Auftrag der HAPAG zerschlug 
sich jedoch, angeblich weil sich der Kaiser auf einer Industrie- und Kunst- 
gewerbe-Ausstellung 1903 in Diisseldorf abfallig tiber die ausgestellten 
Arbeiten des Kiinstlers gedufert hatte. 

2 Ludwig Hef (1877-1944). Der Kammersinger, Dirigent und Komponist 
war mit der Familie Herrmann eng verbunden und nahm seit der Jahrhun- 
dertwende an vielen der Hauskonzerte teil, die Sophie Herrmann alljahr- 
lich von 1898 bis 1914 im Januar veranstaltete. 


HAUS »HOHE PAPPELN« EHRINGSDORF BEI WEIMAR. 
3. Marz 12 


Ich danke Dir, mein lieber Kurt, fiir Deinen ausfihrlichen Brief. Es freut 
mich so sehr von deine Erfolge Mitteilung zu bekommen. Wenn die Sache 
nur in’s Rollen kommt dann kannst Du nicht mehr genug schaffen. Es gibt so 
viele Museum’s u. so viele Snobs die nur dann Bilder kaufen wenn Sie durch 
den Museums Ankdufe iiber den Wert dieser Bilder beruhigt werden. 

Also, Mein lieber Kurt, Jetzt Erhohung der Preise u. Anschaffung einer P.H. 
40, Mercedes oder Brasier! 

Ich méchte Euch so gern mal auf ein Paar Tagen aufsuchen. oder habt ihr 
kein lust Mal hier zu kommen? Aber gegen 15te muss ich nach Paris fahren. 
Also kommt ihr vorher oder ich versuch ob ich nachstens nach Berlin fahren 
kann! 

Ich mochte Dir iiber die Kochsche Angelegenheit' sprechen. Er schrieb Mir 
auch aber sprach nicht von der Vorschlag in der Weise wie Du es mir erklarst. 
Jetzt habe ich das Gefiihl dass man sehr wohl was er mit Dir zu machen 
wiinscht auch mit dem was er mit mir machen will vereinigen kann. Dass 
ware ein N° Kurt Herrmann — van de Velde. Breuer wiirde iiber Dich schrei- 
ben; einer meiner Schiiler Thilo Schoder iiber meine Arbeiten! 

Aber ehe ich irgend etwas festes mit Koch abmachen miisste wir zusammen 
die Sache abgemacht haben. 

Du auch, lieber Kurt, mache nichts festes mit Ihnen ab eher wir dariiber eins 
sind. 

Hat er oder Du Schon photographieren lassen? 

Mochte dabei Sein! 

Wann kénnte ich deine Ausstellung bei Cassirer besuchen? Ich muss aller- 
dings 13te nachts von W.[eimar] abfahren. [...] 
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Griiss vielmals Sophie u. Fritz auch die Miitter. Wo bleiben die pastalin [Pla- 
stilin] Modellen von Fritz? Der Giesser wartet darauf. 
Mit herzlichen Griissen von Maria u. wir allen. 


Dein Henry. 


1 Bezieht sich auf das Vorhaben des Darmstidter Verlegers Alexander Koch 
(1860-1939), die neu eingerichtete Wohnung Herrmanns und dessen 
Sammlung in seiner Zeitschrift Deutsche Kunst und Dekoration zu veroffent- 
lichen. 


Davos. Platz. 25*" feb. 18. 


Liebster Curt, 

Seitdem ich durch Maria von deiner Ernennung zum »Professor« hérte, kam 
ich nicht mehr dazu jemandem zu schreiben. In dieser Zeitspanne fielen 
meine zwei Vortrage in Ziirich. Beide sind ganz neu und verursachten mich 
viel arbeit. Den 20%" Feb. gab ich den zweiten mit grossen erfolg in dem 
»Verein der Ingenieure u. Architekten« u. seitdem reisten Nele u. ich nach 
Davos, wo einen meiner Neffen schwer lungenkrank liegt. Wir wollen eine 
Woche hier bleiben u. dann nach Bern zuriick fahren wo ich in den ersten 
‘Tagen des Marz einen der beiden Vortrégen wiederhole im auftrag der 
»Schweiz. Handels Kammer« im grossen Bundesratsaal. 

Liebster freund Curt, ich bin so gliicklich ftir dich gewesen dass nun endlich 
deine hohe verdiensten an der Kunst auch durch die Regierung anerkannt 
worden sind! 

Ich weiss — besser wie einer — wie du gearbeitet, gerungen u. gelitten hast 
zuerst um alles zu verlernen u. dann um wieder aufzubauen aufgrund eigenes 
— gesehenes Wahrhaftiges und vor allem ehrliches u. Tiefempfundenes. 

Du hast mir so oft vergonnt frei u. ohne jede rucksicht mit dir zu reden u. wie 
ein scharfer Kriticker vorzugehen. Das waren immer schéne stunde u. wir 
beiden kammen jedesmal verstarkt von dem atelier herunter. 

Nun kommst du als »Professor« die Treppen herunter! Wie mag dir das ste- 
hen? Hast du die feierlichkeit erlernt u. von deinen »guten« Kollegen abge- 
guckt? 

Liebster freund, ich freue mich innig fiir dich u. empfinde wie deine stellung 
dadurch erleichtert sein wird. Nun wiinsche ich dir zu dieser angelegenheit 
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... ein neues, wirkliches atelier. Nach dem Krieg musst Du dir das noch gon- 
nen." 

Wenn es sich gehandelt hatte einem andern ahnliches zu gonnen hattest ent- 
weder Du noch Sophie solange gez6gert! 

Nach dem Krieg, der verwiinschte refrain! Das Gespenst welches sich bei 
jedem Versuch des Handelns, bei jedem Projekt, jedem Gedanken auftaucht, 
den gestreckten arm niederslagt, den stirne wieder niederbeugt welcher sich 
zur Hoffnung oder Tat erheben wollte. 

Ich kenne Tagen, liebster Curt, wie noch keiner Verbannte sie erlebt hat an 
Verzweiflung, Sehnsucht. Ich kannte dann auch bessere wenn Else v. G. her- 
iiber kam u. nun das ich die gute, treue Nele bei mich habe ... 

Durch Maria weiss ich von Fritz alles was ich wissen mag. Er ist bei Euch, bis 
jetzt, gesund u. gliicklich behalten. 

Mége das schicksal ihn schiitzen! Moge das schicksal Euch weiter gut sein! 
Was wiirde ich nicht geben eine mit Dir einigen stunden sprechen zu kénnen, 
liebster Curt. Schweigen tue ich seit zu lange u. meine Stimme muss nun 
auch vernommen werden. Ich arbeite an einem neuen Buch fiir die »Europai- 
sche Bibliothek« Verlag Rascher Ziirich. »Schicksal« betitelt. Er/ebtes um 
dem gang der Idee eines neuen Stils! 

Mogte das Ihr mir glaubt wenn ich versichere dass ich so oft, so oft an Euch 
denken, in so innigste Freundschaft u. Dankbarkeit. 

Griiss Fritz u. alles Gute fiir ihm, Sophie u. Dich, liebster Curt. 


Henry 
Freundschaftlichstes Gedanken an die Miitter, bitte ... 


1 Curt Herrmanns Atelier in der Knesebeckstrafe 96 in Charlottenburg war 
ein leidlich grofier, jedoch stark verwinkelter Dachraum. 


Haag 5 april 23 


Mein lieber Curt, 

Zuerst will ich dich bitten Sophie herzlichst zu danken fiir ihren lieben brief. 
Ich will ihr dann auch schreiben spater nachdem ich allen vielen briefe u. 
telegramme geantwortet haben werde.* 

An Fritz wirdst Du sagen bitte dass er willkommen ist an Pfingsten. Er muss 
rechtzeitig schreiben wenn er ankommt u. sein billet nur bis zur Hollindi- 
schen grenze nehmen. Dann werde ich ihn dort abholen lassen! Danke ihm 
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auch herzlichst fiir seinen Gliickwiinsche. Und dir will ich sagen welche 
grosse freude ich empfunde habe bei das aufmachen des Paketes u. welche 
Uberraschung es fiir mich war ein bild von dir darin zu finden. Nein, mein 
lieber Curt, nicht ein alter fetzen; es entfaltete sich spontan eine pracht, es 
stieg ein wundervoller Klang u. wir alle wir jubelten. Zufillig stand Graf 
Kessler dabei — welcher auch zufiallig in Haag war — u. er war zeuge unserer 
freude u. er teilte unsere bewunderung! 

Wir beiden sprachen im selben Moment den Namen »Redon’s« aus. Nicht 
dass wir das Geftihl der Nachahmung empfanden; nein, iiberhaupt nicht, aber 
wir empfanden eine Verwandschaft, welche dir doch nicht unangenehm sein 
kann. Nun werde ich bald fiir die »toilette« [Rahmung] deines schénen bildes 
sorgen u. dann erst werden wir den genuss voll geniessen! 

Fritz wird dann wohl der erster von Euch sein die dein bild wiedersehen wird 
aber ich méchte dir doch aussprechen welches inniges Verlangen ich habe Sophie 
und dich bald wieder zu sehen u zwar hier d.h. bei uns in Wassenaar. 

Hier in Holland existiert nicht die leiseste animositat gegen die Deutschen u. 
das reisen wird jedem Deutschen so leicht als méglich gemacht. 

Und meine Zeichnung fiir das Museum kann ich nicht mitnehmen u. noch 
viel weniger die 86 van Goghs der Galerie Kroller! 

Lieber Curt versprich mir das u. wir werden dann die Zeit ausmachen u. uns 
daran von heute ab freuen. 

Umarme Sophie, Fritz und auch die Miitter ftir mich. 

Ich danke dir, lieber Curt nochmals von ganzem Herze u. bleibe dir briider- 
lich treu u. ergeben. 


Henry 


1 Der Brief bezog sich auf die Gratulation zu van de Veldes 60. Geburtstag Anmerkungen 
aM 3.4.1923 
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Pretzfeld d. 4.5.23. 


Mein lieber Henry. 

Ich habe lange keine so grofe Freude gehabt als iiber deinen lieben Brief, mit 
dem giinstigen Urteil iiber die kleine Arbeit, die ich dir gesandt habe. Es ist 
mir dies eine besondere Genugtuung, denn wenn ich auch mit der wiederhol- 
ten Ausstellung gro%erer Collectionen recht viel kiinstlerischen Erfolg 
gehabt habe, so habe ich doch das Gefiihl, daf} meine letzten kiinstlerischen 
Absichten, die ich damit verwirklichen wollte nicht ganz auf das richtige Ver- 
standnis gestofen sind. 

Ich habe eine gré$ere Anzahl ahnlicher Bilder gemalt, jedes in einer anderen 
Harmonie, die in ihrer Gesammtheit eine, wie ich glaube sehr reiche 
Gesammtharmonie ergaben und danach zu beurteilen waren. Verschiedene 
Kritiker haben dies auch erkannt und voll gewiirdigt, aber gerade diejenigen, 
an deren 6ffentlichem Urteil mir gelegen war, waren wieder zuriickhaltend, 
woran ich ja leider gew6hnt bin, denn sie sind eben nicht meine Freunde, wie 
ich glaube, auch aus menschlichen Griinden. Aber dein Urteil entschadigt 
mich fiir alles und daher bedaure ich es aufierordentlich, daf} du nicht eine 
meiner letzten Ausstellungen sehen konntest, um dir ein wirkliches Urteil 
uber meine Tatigkeit der letzten Jahre bilden zu kénnen. Nun, ich lasse mich 
nicht entmutigen, trotz meiner hohen Semester und segle ruhig in meinem 
Fahrwasser weiter. Jetzt male ich nur Landschaften und beschranke mich 
dabei auf ein sehr kleines Format. Erstens, weil ich das Gefiihl habe, darin 
meine Absichten am klarsten aussprechen zu kénnen, und dann aus prac- 
tischen Griinden, da solche kleinen Bilder, in kleinen leichten Rahmen, fiir 
welche ich mir einen besonders geschmackvollen Typ gebildet habe, leicht 
durch die Post versendet werden kénnen. Die Versendung groferer Bilder 
verschlingt namlich jetzt in Deutschland grofe Summen, sodaf an Collec- 
tivausstellungen in anderen Stadten kaum zu denken ist, wenn man es nicht 
so practisch wie moglich einrichtet. 

Pretzfeld bietet mir noch immer, je langer ich hier bin, neue reizvolle Motive 
und das Gefihl, hier gewissermafen kiinstlerisch gefangen zu sein, scharft 
das Auge immer mehr fir die intimen Reize, die ja schlieSlich unerschépflich 
sind, wenn man eine Gegend liebt und mit dem Herzen bei der Arbeit ist. 
Preztfeld ist aber doch ein Juvel, trotz seiner Mangel, unter denen jetzt meine 
alten Damen manchmal recht zu leiden haben, denn die Bewirtschaftung so 
grofier Raume und Gebiude ist eben in den heutigen schweren Zeiten keine 
Kleinigkeit. Dafiir beschenkt es aber uns alle auch mit vielen Késtlichkeiten, 
die sonst kaum zu erschwingen waren und es ist ein Gliick fiir uns alle, daf 
wir uns dieses schénen Besitzes noch erfreuen kénnen und daf die alten 
Damen, abgesehen von ihren auch dir ja bekannten Leiden, noch so riistig 
sind, ihre vielen Pflichten beherrschen zu kénnen. Ja, mein lieber Henry, 
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unser armes Deutschland ist kein Paradies mehr, und daf es friiher bis zu 
einem gewissen Grade eines war, das fiihlen wir erst jetzt, wo die Qualen und 
Sorgen kein Ende nehmen und es ist ein schwacher Trost fiir uns Lebende, 
daf} vielleicht in 50 Jahren neues Leben aus den Keimen sprossen wird, nach 
dem Erfahrungssatze, dafi jedes Ungliick auch ein Gliick zu bringen pflegt. 
Das grofte Gliick, das wir ja noch erleben, ist, daf§ unsere 22 Tyrannen, an 
der Spitze Wilhelm S.M. zum Teufel gejagt sind, auf nimmer Wiederkehr, 
und dir wird es eine besondere Genugtuung sein, da dein Quialgeist und 
unwiirdiger Feind, der dir das schGne Weimar manchmal zur Holle gemacht 
hat, durch eine Lungenentziindung mit tédlichem Ausgange in der Bliite sei- 
ner Schandtaten vor der Zeit vom Schicksal bestraft worden ist. Sic transit 
gloria mundi. Nun kommt ein neues Geschlecht an die Reihe, und daf wir 
beide, als Vater wohlgeratenen Nachwuchses zu unserem ‘Teil mit Beruhi- 
gung dem ‘Treiben der Jungen zuschauen k6énnen, ist ein besonderes Gliick, 
dessen wir uns freuen wollen.|...] bin ich in alter Freundschaft 

Dein Curt. 


Zu einem Haus fiihrende Allee, um 1906/07 
Rohrfederzeichnung, 21,4 x 26,6 cm. Privatbesitz 
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BIOGRAPHIE 


1854 
Am 1. Februar wird Hugo Curt Herrmann als 
viertes von sechs Kindern in Merseburg geboren. 


1858/59 

Die Familie zieht nach Halle, wo der Vater wie 
bereits in Merseburg die Stellung als Direktor 
der »Iduna«-Versicherung bekleidet. 


1870 

ce nach Berlin. Der Vater wird Direktor der 
»Prometheus«-Versicherung; Curt Herrmann 
setzt seine Schulausbildung an einem Berliner 
Gymnasium fort, geht aber ohne Abitur von der 
Schule ab. 


1873 
Kurze Zeit Schiiler an der Berliner Akademie bei 


Professor Adolf Eybel; anschliefend fast fiinf 
Jahre Schiiler im Privatatelier von Carl Steffeck. 


1877 

Nach Beendigung der Lehrzeit bei Steffeck bildet 
sich Curt Herrmann autodidaktisch weiter. 
Neben Selbstportrats entstehen Bildnisse der 
Eltern und Geschwister. Er kopiert Rembrandt 
und Frans Hals sowie hollandische Genrebilder 
des 17. Jahrhunderts. Mehrere Reisen ftihren ihn 
durch Deutschland. Ein bevorzugtes Ziel wird die 
romantische Landschaft Frankens. Er lebt die 
meiste Zeit in Halle und erhalt dort auch die 
ersten Portratauftrage. 


1883 
Fortsetzung des Studiums an der Miinchener 
Akademie in der Meisterklasse von Wilhelm von 


Lindenschmidt d. J. 


1885 

Nach Beendigung seiner Akademiestudien lebt 
Curt Herrmann als selbstandiger Portratmaler in 
Miinchen und kann sich rasch neben Lenbach 
behaupten. Bis Mitte der neunziger Jahre kénnen 
rund 40 grofsere Portratauftrage in Miinchen, 
aber auch in Halle, Berlin, Trier und Prag nach- 
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gewiesen werden. Angeregt durch seinen Freund 
Richard Muther (vgl. Abb. 6), setzt er sich zuneh- 
mend mit dem Impressionismus und dem Japo- 
nismus auseinander. 


18 

(iponieanate nach Berlin. Er mietet ein Atelier 
am Nollendorfplatz 1 und er6ffnet eine »Mal- 
und Zeichenschule fiir Damen<, die er mit 
Unterbrechungen bis 1906 betreibt. Vom Japo- 
nismus ausgehend, beschaftigt er sich verstarkt 
mit dekorativer Malerei, insbesondere mit der 
Kunst der Nabis und dem beginnenden Jugend- 
stil. 


1894 
Mit den Berliner Malerfreunden Dora Hitz und 


Philipp Franck sowie der Bildhauerin Henny 
Geiger-Spiegel schliefit er sich zur »Vereinigung 
der Vier« zusammen, aus der durch den Beitritt 
von Wilhelm Triibner, Max Uth, Maria von 
Brocken und Joseph Sattler die » Novemberverei- 
nigung« hervorgeht, die bis zur Griindung der 
Secession besteht. 


1895 

Sophie Herz (1872-1931), seine spatere Ehefrau, 
wird Schiilerin seiner Malschule (vgl. Abb. 
I2—I4). 


1896 

Plant mit Richard Muther eine Reise nach Paris, 
die jedoch wegen der Verlobung mit Sophie Herz 
Anfang August nicht zustande kommt. Zuvor war 
er mit Muther nach Miinchen und Niirnberg 
gereist und hatte danach eine Einladung der 
kiinftigen Schwiegermutter Lina Herz auf ihr 
SchloSgut Pretzfeld bei Forchheim in der franki- 
schen Schweiz angenommen, wo auch die Verlo- 


bung stattfindet. 


1897 

Heirat am 17. Marz in Berlin. Die Hochzeitsreise 
fihrt das Ehepaar nach Paris und Briissel, wo sie 
mehrmals mit Henry van de Velde zusammen- 


treffen. Herrmanns werden die ersten deutschen 
Kunden des Kiinstlers, der sich in der Folge hau- 
fig in Berlin aufhalt und 1900 nach Deutschland 
iibersiedelt. Die neu bezogene Wohnung des 
Ehepaars in der Kaiserin-Augusta-Stafe 69 im 
Berliner Tiergarten, von van de Velde sukzessive 
ausgestattet, wird zum Treffpunkt fortschrittli- 
cher Kiinstlerkreise. 


1898 

Am 18. Juli Geburt des Sohnes Fritz in Berlin. 
‘Taufpate ist der Maler Fritz Rhein. 

Curt Herrmann gehort zum Griindungsvorstand 
der Berliner Secession, die sich im Mai konstitu- 
iert. Auf der ersten deutschen Neoimpressioni- 
sten-Ausstellung, die Harry Graf Kessler in der 
Berliner Galerie Keller & Reiner organisiert, 
erwirbt Curt Herrmann sein erstes Gemilde von 
Paul Signac und legt damit den Grundstein einer 
Sammlung, die im Vorkriegs-Berlin mit Werken 
der Neoimpressionisten, von Gauguin und van 
Gogh, Matisse, Derain und giiltigen Arbeiten der 
Nabis zu den herausragenden Privatkollektionen 
der Moderne zahlt. 

Mit seiner Schwiegermutter geh6rt er zu den 
Geldgebern van de Veldes in Briissel und unter- 
stiitzt auch die »Van de Velde-GmbH« in Berlin. 


1899 
Ostseereise auf die Insel Vilm und nach Binz auf 


Riigen (vgl. Abb. 20, 21). Auf der ersten Ausstel- 
lung der Berliner Secession ist er mit drei Still- 
leben und einem Portrat vertreten. Die Bilder 
bewegen sich noch im bewahrten Repertoire 
dekorativer Kunst. Seine neuesten Arbeiten, die 
zunehmend den Einflufi der Neoimpressionisten 
spiegeln, stellt er erst 1902 aus. 


1900 
Vaciecholung der Ostseereise. Wie in den bei- 
den Jahren zuvor hilt er sich fiir langere Zeit in 
Miinchen auf, um iiber eine Zusammenarbeit der 
beiden Secessions-Vereinigungen zu verhandeln. 
Im Friihjahr Besuch bei Henry van de Velde im 
Briissler Vorort Uccle. Dieser kommt im August 
erstmals nach Pretzfeld (vgl. Abb. 19). 


IQOI 
Intensive Auseinandersetzung mit dem Neoim- 
pressionismus, den er héchst eigenstandig auch 
auf das Pastell iibertragt (vgl. Abb. 28, 29). 


1902 

Er kann den einflufreichen Berliner Galeristen 
Paul Cassirer fiir den Plan gewinnen, eine grofe 
Neoimpressionisten-Ausstellung zu veranstalten, 
und reist zu diesem Zweck nach Paris, wo er 
unter anderem Paul Signac, Theo van Ryssel- 
berghe, Henri Edmond Cross und Maurice Denis 
begegnet. Die Ausstellung findet am Jahresende 
1902/03 zunachst in Cassirers neuer Galerie in 
Hamburg, anschliefiend in Berlin statt und wird 
erweitert von Harry Graf Kessler im Sommer 
1903 in Weimar prasentiert. 

Von Paris aus unternimmt das Ehepaar Herr- 
mann eine ausgedehnte Holland- und Belgien- 
reise. Sie besuchen Paul Baum in Sluis und ver- 
schiedene Verwandte Henry van de Veldes, der 
auch die Reiseroute empfohlen hatte. 

Herrmann ist anlaflich der Eréffnung des Folk- 
wang-Museums in Hagen. 

Bei der Umbildung der Berliner Secession verlaft 
Herrmann, der standigen Querelen iiberdriissig, 
den Vorstand. 


1903 

Auf Einladung des HAPAG-Direktors Albert 
Ballin gemeinsame Kreuzfahrt mit dem Ehepaar 
van de Velde von Genua nach Sizilien, Griechen- 
land, die Tiirkei, Syrien, Palastina, Agypten und 
Sidfrankreich. 


SU ee 

Auf Betreiben Harry Graf Kesslers reisen Curt 
Herrmann und Henry van de Velde nach Lon- 
don, um fiir den Deutschen Kiinstlerbund Aus- 
stellungsméglichkeiten zu sondieren, die in einer 
Zeit zunehmender Krisen in der deutschen 

Auf enpolitik ein Signal zur Volkerverstandigung 
setzen sollen. AnschliefSfend in Paris, trifft er wie- 
der mit Signac zusammen und erértert eine Teil- 
nahme an der Ausstellung im Salon der Indépen- 
dants. Er versucht wiederholt Pierre Bonnard zu 
treffen, den er fiir ein Portrat seiner Ehefrau 
gewinnen mdochte. 
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Im Friihjahr halt sich Bonnard fur zwei Wochen 
bei Herrmanns in Berlin auf und portratiert 
Sophie Herrmann (vgl. Briefe 3-6). 

Gemeinsam mit seiner Ehefrau wieder in Paris, 
nimmt er erstmals am Salon des Indépendants teil 
und erwirbt Gemalde der Neoimpressionisten 
und der Fauves, unter anderem von Matisse, 
Derain und Valtat. 
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1906 

Fir eine Sonderausstellung der Neoimpressioni- 
sten innerhalb der Berliner Secession reist das 
Ehepaar Herrmann im Friihjahr erneut nach 
Paris, anschlieSend nach Siidfrankreich und trifft 
mit Signac, van Rysselberghe und vielen anderen 
Kiinstlern zusammen. 

Zur Vorbereitung der Kiinstlerbund-Ausstellung 
reist Curt Herrmann mit Henry van de Velde und 
Harry Graf Kessler nach London; danach Treffen 
mit seiner Frau in Ostende und Besuch bei Paul 
Baum in Sluis. 

Im Herbst auf Einladung van de Veldes langerer 
Aufenthalt in Weimar; danach in Miinchen zur 
Eréffnung der Neoimpressionisten-Ausstellung 
im Kunstverein. 


vo 

Uber Miinchen reist das Ehepaar nochmals nach 
Siidfrankreich und trifft dort Cross, Signac und 
Denis. 


1908 

Mit dem Bruder Paul unternimmt Curt Herr- 
mann eine grofse Deutschlandreise und fahrt 
anschlief§end mit seiner Frau nach Brissago am 
Lago Maggiore. 


1909 

Im Frihjahr wieder ftir mehrere Wochen bis Juni 
in Weimar (vgl. Abb. 41). Danach macht er erst- 
mals allein Urlaub in Bad Gastein. 


1910 

‘Toskanareise mit der Ehefrau; Besuch bei Paul 
Baum in San Gimignano. Abschluf seines Mani- 
festes »Der Kampf um den Stil«. 


IQII 

Die Familie zieht in die Knesebeckstrafe 96 in 
Charlottenburg. Wieder entwirft Henry van de 
Velde einen Grofiteil der Ausstattung, gestaltet 
dariiber hinaus auch den Deckenstuck, die inte- 
grierten BeleuchtungskGrper, die Wandverklei- 
dungen und weitere Details der Wohnung. 

Im Frithjahr Wiederholung der Toskanareise. 
Uber Brissago am Lago Maggiore fahrt das Ehe- 
paar nach Paris; ‘Treffen mit Theo van Ryssel- 
berghe und anderen Kiinstlern; anschliefiend 
nach Le Cog sur Mer. Im Herbst lingerer Wei- 
maraufenthalt bei Henry van de Velde, dessen 
neue Villa in Ehringsdorf weitgehend von Herr- 
manns finanziert worden war. 
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1912 

BE Einladung van de Veldes, der sich in Weimar 
zunehmenden Anfeindungen ausgesetzt fuhlt, 
halt sich Curt Herrmann wieder fiir mehrere 
Wochen bei seinem Freund auf und reist danach 
zur Sondierung von Ausstellungsméglichkeiten 
der fortschrittlichen Fraktion der Berliner Seces- 
sion nach Frankfurt und Miinchen. Er besucht 
die Ausstellung des Sonderbundes in K6ln, an der 
er als Leihgeber gewichtig vertreten ist, und 

reist im Winter mit der Familie erstmals nach 

St. Moritz. 


1913 

Nach der endgiiltigen Spaltung der Berliner 
Secession beteiligt er sich aktiv an einem Arbeits- 
ausschuf, der fiir den Herbst eine Ausstellung der 
ausgetretenen Mitglieder organisiert und die 
Griindung der Freien Secession vorbereitet. 

Im Sommer Reise nach Cernobbio am Comer 
See, im Winter nach St. Moritz. 


1914 

Verhandelt langere Zeit in Miinchen tiber Aus- 
stellungsméglichkeiten der Freien Secession; 
danach mit der Ehefrau und dem Bruder Paul auf 
der Werkbundausstellung in Koln; anschliefiend 
in Alassio an der italienischen Riviera. Im Herbst 
Wahl von Curt Herrmann zum Vorsitzenden des 
Vorstandes der Freien Secession, die er bis 
Anfang 1918 fihrt. 


OOS) 

Erneut erfolglose Verhandlungen fiir die Freie 
Secession in Miinchen, die er im Friihjahr 1916 
nochmals aufnimmt. 


1916 

Curt Herrmann konzentriert sich in den Kriegs- 
jahren zunehmend auf die Unterstiitzung notlei- 
dender Kiinstler und verschafft ihnen die Még- 
lichkeit zur Ausstellung in der Freien Secession. 


1917 

Er widmet sich wieder der Portratmalerei und 

malt eine grofe Zahl von Stilleben exotischer 

Vogel, die durch Nahrungs- und Brennstoffman- 

ge in den Kriegswintern im Berliner Zoo veren- 
en. 


1918 
Im Januar wird ihm von der K6niglichen Akade- 
mie der Kiinste der Professorentitel verliehen. 


Wegen anhaltender Querelen mit dem Maler 
Theo von Brockhusen, den er seit 1 906 wieder- 
holt unterstiitzt hatte, legt er seine Amter in der 
Freien Secession nieder. 


IQIQ—1923 

Den Winter 1918/19 verbringt Curt Herrmann 
erstials allein in Pretzfeld. Die Aufenthalte in 
Franken dehnen sich immer mehr aus, und Curt 
Herrmann besucht nur noch selten Berlin. 1919 
folgen seine Schwiegermutter Lina Herz und 
deren Schwagerin Eva Seelig. Am r. April 1923 
kehrt Herrmann Berlin endgiiltig den Riicken; 
seine Frau folgt nach der Wohnungsauflésung 
zwei Jahre spater. Der Bruder Paul, Oskar Moll, 
Richard Hamann, Ernst Gabler, Richard Scheibe 
und Albert Lamm halten ihm weiter die Treue 
und besuchen den zunehmend vereinsamten 
Kiinstler in seinem selbstgewahlten Exil. 

Im Herbst 1923 muf} sich Herrmann wegen einer 
tiefen Depression erstmals in arztliche Behand- 
lung begeben. Er gibt die Malerei endgiiltig auf. 


192 

Be von Richard Hamann wird ihm zum 
70. Geburtstag die Ehrendoktorwiirde der Uni- 
versitat Marburg verliehen. 

Der Direktor der Nationalgalerie, Ludwig Justi, 
organisiert in enger Zusammenarbeit mit Sophie 
und Fritz Herrmann die bislang grofite Ausstel- 
lung seiner Werke im Kronprinzenpalais, die 
Herrmann jedoch nicht mehr besucht. 


192 

Nach mehreren Klinikaufenthalten stirbt Curt 
Herrmann am 13. September in Erlangen und 
wird auf dem Gemeindefriedhof in Hangelsberg 
an der Spree, unweit des zweiten Familiengutes 
in Wulkow beigesetzt. 
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